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A oferta de escolas de arte em Portugal, plblicas ou privadas, é elevada,
tal como os graus de formagao e as areas de licenciaturas, mestrados,
pés-graduacoes e doutoramentos disponiveis. Apesar de serem muitos
os esforcos de adequacgao ao mercado de trabalho, continua a haver

um desequilibrio entre o nimero de pessoas formadas e as hip6teses

de integrar uma vida profissional na area de estudos e de formagéo.
Mas essa é apenas uma das questdes sobre o ensino superior que é
preocupante na area das artes.

Refletir sobre o ensino artistico, atualmente, implicard sempre referir
essa questao e outras como a formacgao do artista e os modelos de
ensino para as artes, a investigagao artistica e a figura do artista
enquanto investigador. Tal como as praticas artisticas estdo em constante
transformacao, cada vez mais existe a preocupacao pela atualizagao dos
programas e sao maiores as possibilidades de encontrar uma pluralidade
de modelos pedagogicos. Existem os programas independentes e
parcerias entre o meio universitério e as instituicoes museoldgicas,
verificando-se que muitas vezes os paradigmas reprodutores de ensino
dao lugar a metodologias participativas de aprendizagem que propiciam
um ambiente “Think Tank”, com enquadramentos interdisciplinares,
mais auténomos e orientados para a produgdo de conhecimento ou

mais instrumentais e dirigidos a formacdo em atividades profissionais
especificas. Nalguns casos vinculam-se as praticas artisticas as ciéncias
humanas, a intervencao social ou ao pensamento critico. Em Espanha, o
MACBA (Museu d'Art Contemporani de Barcelona), tem desde ha alguns
anos o Programa de Estudios Independientes (PEI), promovendo ciclos
de estudos em colaboracdo com entidades universitarias e institutos
académicos; em Portugal, por exemplo, a Maumaus desenvolve também
um programa independente de estudos com aulas e seminarios sobre
diferentes areas do conhecimento que podem promover discussoes e
préticas alicercadas em reflexdes e filosofias contemporaneas; durante

a Ultima década surgiram também projetos artisticos de pendor tedrico
que tomam a forma de escolas temporarias, com programas e féruns
publicos que privilegiam praticas discursivas e a producéo e troca de
conhecimentos em alternativa a criagéo tradicional de objetos de arte e ao
formato das exposicoes de arte. Alguns destes projetos sao independentes
mas foram idealizados de acordo com os valores da educacéo publica.
Na tradicao das universidades livres, o artista Anton Vidokle criou uma
série de iniciativas proximas de formatos educacionais, por acreditar

que as escolas podem ser um modelo inspirador para a arte, enquanto
instituicdes que se definem por valores como a multidisciplinaridade, a
experimentacao, a investigacao e por atividades que privilegiam processos
de aprendizagem e multiplos cruzamentos entre a pratica e a teoria, bem
como relacdes de colaboragéo e troca de experiéncias entre individuos.
Em 2006, organizou! a Unitednationsplaza num edificio da Platz der
Vereinten Nationen, em Berlim Oriental, com a realizagao de um ciclo de
doze meses de seminéarios publicos, palestras, projecoes, apresentagdes
de livros e projetos, incluindo a Biblioteca de Martha Rosler, que
contemplava a investigacdo sobre praticas artisticas contemporaneas,
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Thomas Hirschhorn, Anschool I, 2005. Vistas da instalagdo no Museu de Serralves,
Porto, 2005. Cortesia: Museu de Serralves.

com o envolvimento de mais de uma centena de artistas, escritores

e filésofos. Mais concretamente, a descricdo do seu programa era
“Unitednationsplaza is exhibition as school”, ou seja, o projeto partia
dessa nocao de exposigao como escola para promover um modelo
alternativo de exibicdo, que funcionasse ndo como disposicao de objetos
mas como um férum aberto e experimental de discussao. Tratava-se de
colocar o discurso e a investigagdo ao nivel da produgéo e exibigao de
objetos e legitimar a arte enquanto producdo de conhecimento, bem como
a figura do artista enquanto investigador.

Segundo os mesmos principios, Vidokle, apresentou ainda Night School
uma escola e um programa temporario com a duragdo de um ano,
composto por seminérios e workshops organizados em torno de eixos
teméticos, como a condigdo pés-comunista ou a auto-organizacdo no
campo da produgéo cultural, com a participagao de Boris Groys, Martha
Rosler, Liam Gillick, Walid Raad, Jalal Toufic, Paul Chan, Maria Lind,






Heranca e desenvolvimento da arte conceptual, o pensamento e o discurso tedrico
tem hoje um peso consideravel no trabalho dos artistas e o que designamos de
pratica artistica tem paradoxalmente uma dimensao de investigacao artistica,

um conceito que nos ultimos anos é usado para referenciar atividades que aliam
praticas oficinais e de atelier a praticas especulativas de pendor teérico.

Owkui Enwezor, Rirkrit Tiravanija, Zhang Wei, Hu Fang, entre outros.
Diferentemente, do projeto anterior, que tinha um carater independente e
estava instalado num edificio, Night School ocorreu em 2008-2009 no
New Museum, em Nova lorque.

Heranga e desenvolvimento da arte conceptual, o pensamento e o
discurso tedrico tem hoje um peso consideravel no trabalho dos artistas
e 0 que designamos de pratica artistica tem paradoxalmente uma
dimensao de investigacao artistica, um conceito que nos Ultimos anos

¢é usado para referenciar atividades que aliam préaticas oficinais e de
atelier a praticas especulativas de pendor teérico. Mas uma das questoes
essenciais continua a ser: Quais devem ser os conhecimentos técnicos

e tedricos do programa pedagogico da formacdo de um artista? Deve
prevalecer a dimensao técnica do ensino ou a dimenséao tedrica? Por
outro lado, a existéncia de normas e programas de ensino ndo é sempre
compativel com a natureza da arte se a definirmos enquanto capacidade
de questionar as verdades estabelecidas.

Em 2005, Thomas Hirschhorn apresentou no Museu de Serralves a
mostra intitulada Anschool /I, em que camuflou o espaco do museu até
o transformar no que poderia ser uma escola. A sua instalagao recriava
as grandes e tradicionais salas de aula, compostas por filas de mesas

ou carteiras alinhadas, cadeiras, mapas, globos, cuja presenca refletia

0 ambiente e a configuracdo organizacional e a formalidade tipicas das
estruturas de ensino de heranga positivista. Mas na verdade, a economia
da disciplina nédo tinha af lugar. Sob o pano de fundo da ordem, reinava
a anarquia, com a disposicédo de centenas de objetos artisticos, cenarios,
televisores, cartazes, textos impressos e intervengdes de natureza gréfica
e artistica mais préximas do caréater informal e do ambito quotidiano do
espaco publico do que da autonomia e da formatacéo dos espacos de
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Thomas Hirschhorn, Anschool I, 2005. Vistas da instalagdo no Museu de Serralves,
Porto, 2005.
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educacao e da arte. O cartéo, as folhas de aluminio ou a fita adesiva,
materiais precarios e utilitarios, recorrentes nas suas produgbes, também
contribufam para essa imagem interventiva. Tal como o titulo da mostra
evidenciava — Anschool —, esta era uma “nao escola”, onde o artista
sufgo criava uma situagdo mais interativa, mais cadtica e ludica, ao
mesmo tempo criativa e questionadora para abordar os sistemas que
privilegiam a quantidade de informacéao e os principios de formatagéo

e domesticacao do pensamento. Como apontava o artista nessa altura,
a arte era para si um ato de resisténcia e, nesta mostra como noutras a
gue nos acostumou, tratava-se de aflorar as questdes de transmissao e
acessibilidade ao conhecimento numa perspetiva democratica, criando
um espaco aberto, de conflitualidade de contelidos e propicio a reflexéo e
discussao.

Neste artigo dedicado ao ensino artistico, relembro esta exposi¢do porque
é simbolicamente importante e a varios titulos. Para além de tornar
presente a imagem da escola enquanto instituicao disciplinadora (Michel
Foucault), permite recuperar uma questdo persistente no territorio das
artes, a ja histérica tensao existente entre os artistas e as instituigoes
educativas, o ensino e o meio artistico.

Um livro interessante e que espelha essa tema é Du peintre a l'artiste.
Artisans et academiciens a I'age classique (Editions de Minuit, 1993)
da socidloga de arte Nathalie Heinich. No seu livro, retrata o estatuto
social do artista, destacando os aspetos mais importantes dos valores e
dos modelos de saber vigentes em determinados momentos histéricos.
Por exemplo, sobre a Antiguidade, a autora refere que os artistas eram
artesdos superiores e desconsiderados na hierarquia social devido a

sua atividade estar relacionada com o dominio da técnica e com o
trabalho manual, dominios inferiores numa escala dominada pelo ideal
aristocrético do nao trabalho e dos tempos livres dos nobres, os homens
livres e cultivados. E na época medieval que surgem as corporagoes,
que detinham o monopdlio sobre o exercicio do oficio e direito a venda
do produto, onde os artistas funcionavam na obediéncia as tradicdes de
atelier e com respeito aos mestres. De resto, na tradicdo medieval nao
existia o culto a personalidade do artista e a imitagdo era estimulante e
estava de acordo com o ideal de humildade crista.

E no Renascimento, quando o ensino deixa de ser individualizado e
pratico como nas corporagdes e passam a existir os modelos de ensino
das Academias, baseados na transmissdo de competéncias coletivas

e tedricas, que a pratica artistica se afasta do artesanato e se exige

aos artistas ndo apenas conhecimentos técnicos e esforgos fisicos

mas também intelectuais. Ora, se a intelectualizagdo e o estadio de
profissionalizacdo do ensino foram aspetos positivos desta mudanga, o
carater normalizado das regras tedricas, as normas do exercicio coletivo,
a estandardizacéo e a centralizagdo do ensino e o desaparecimento

de escolas locais foram apontadas como entraves a expressao da
singularidade dos artistas. E neste momento que se consolida o modelo
vocacional, que surge em reacao aos modelos de aprendizagem e a esta
normalizacéo do ensino. Contra a aprendizagem e a dimenséo pratica

e profissional da atividade artistica, valoriza-se a ideia de que o artista
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j& nasceu artista. Ser artista ndo é uma profissdo mas uma vocacao.
Paralelamente ocorre a valorizacao da originalidade e da independéncia e
a autonomia do artista em relagéo a reproducéo de modelos e defesa da
tradico. Frutifica a concegéo da arte como criagdo original e inovadora,
associada aos aspetos inatos, ao dom e ao génio do artista, permitindo a
afirmacao progressiva da sua identidade, que se tornou no século XIX um
imperativo categérico.

Entre o final do século XVIII e a segunda metade do século XX atinge-se

a centralidade do artista como génio com o individualismo do movimento
romantico. O artista é considerado um ser de excecéo e de inspiragado que
recusa a obediéncia a normas coletivas, a aprendizagem, a técnica, a
objetividade e a modelos impostos. A arte, essa, é concebida como pura
criacao e fruto da criatividade do sujeito, da expresséo da subjetividade

e da individualidade. No século XIX, o tema da rutura ganha estatuto

de modernidade e surgem os artistas independentes, que questionam a
tradicdo e o modelo de ensino das academias. Ocorre a perda de dominio
do antigo sistema ensino e o surgimento de escolas alternativas como

a Grande Chaumiére, em Paris. Ja no século XX, com as vanguardas,

a criatividade romantica déa lugar a originalidade, ao fomento do
pensamento critico. Os artistas s&o visionarios, existindo a convicgéo de
que a verdadeira arte era aquela que ndo se adequava ao gosto do publico
nem ao gosto dominante. A transgressdo dos principios aceites em cada
momento e a auséncia de regras, a criacdo de obras provocadoras e
também a subversdo dos modos convencionais de relacionamento com

o espectador, pelo efeito do choque, tornam-se comuns. Ao nivel das
experiéncias pedagodgicas, a época moderna ficaria marcada pelos valores
e métodos de ensino da Bauhaus e de escolas como a a Black Mountain
College, fundada na Carolina do Norte, nos Estados Unidos, em 1933 e

Thomas Hirschhorn, Anschool I,
2005. Vistas da instalacao no
Museu de Serralves, Porto, 2005.
Cortesia: Museu de Serralves.

encerrada em 1957 e onde ensinaram Joseph Albers ou John Cage. Nos
anos sessenta, as praticas conceptuais foram determinantes para que a
identidade da prética artistica fosse entendida enquanto investigagéo e

o0 papel do artista como investigador, atendendo ao dominio do discurso
tedrico ou critico. Hoje, é talvez essa a heranca mais presente para o
modelo do artista contemporaneo.

Mas a tensao entre os artistas e as escolas, longe de estar superada,
permanece segundo novos moldes. O ensino artistico esta hoje centrado
nas universidades, onde os artistas sdo alunos de doutoramento em
instituicoes nacionais ou internacionais. As academias, os ateliers, as
escolas de Belas Artes que fizeram a histéria do ensino no territério das
artes foram integradas no sistema universitario e se héa aspetos positivos
neste deslocamento, nesta apropriacdo, ndo séo poucas as criticas
levantadas por quem defende a especificidade, as particularidades e a
diferenca da investigagcdo no dominio das artes plasticas. Neste ambito,

a polémica atual relaciona-se com essa integracéo e as exigéncias de
“formatagdo” do modelo universitario sobre as disciplinas académicas
que decorre do Plano de Bolonha, incluindo a artistica, que exigem a
uniformizagéo do ensino universitario no espago europeu e colocam
problemas ao perfil heterodoxo das préaticas artisticas contemporaneas

e ao ensino superior artistico, que deve adequar-se aos modelos de
investigacdo académicos e a formalidade que rege todo o sistema,
importando praticas, valores, critérios e modelos de avaliagao de outras
disciplinas e saberes cientificos.

Nas dissertacoes de mestrado e de doutoramento, estd em questao a
relacdo e o espaco dedicado a pratica de atelier e a investigagao tedrica e
a impossibilidade de uma exposicao, cuja produgao de objetos decorre de
uma pratica de investigacao, ser aceite e substituir a elaboragéo de uma
tese escrita. Na verdade, atualmente nao existem grandes diferencas entre
0s processos de doutoramento de artistas, curadores e criticos de arte. No
dominio da investigacdo, os modelos e indicadores de avaliacdo aplicados
também nao sdo compativeis com a heterogeneidade e as especificidades
do campo artistico. N&o existindo revistas académicas e cientificas sera
sempre escasso 0 nimero de artigos e citagdes referenciadas e passiveis
de serem valorizadas.

0 ensino artistico debate-se ndo apenas com o Plano de Bolonha mas
também com o das indUstrias criativas e com os paradigmas de inovacdo
e desenvolvimento que desconsideram a especificidade do papel do artista
e espelham conceitos e critérios tecnocraticos derivados dos campos da
economia e da tecnologia. Estando no horizonte um novo modelo de saber
universal veremos como sera a evolucdo da arte e sua relagdo com o
ensino e com diferentes visdes e percegbes de mundo.

! Anton Vidlkle organizou a Unitednationsplaza com Boris Groys, Jalal Toufic, Liam Gillick,
Martha Rosler, Natascha Sadr Haghighian, Nikolaus Hirsch, Tirdad Zolghadr, Walid

Raad e muitos outros, ao todo cerca de sessenta pessoas, artistas, tedricos, escritores,
curadores oriundos de varias partes do mundo.

2 A exposicao continuou o projeto primeiramente apresentado no Bonnefantenmuseum, na
Holanda, no inicio de 2005.
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