JOAO PINHARANDA - Entrevista | ARTECAPITAL.NET 29/12/13, 01:26

E'é"\’%‘&%ﬁMA g Transhoavista

APRESENTA H'GlNAL [ Pl ~f o s £ i

i . EEE At Edificio
22:00 2 Links

l \‘ t | l \l |l \ Diretério de artistas

C do de Art

Registe-se Agenda Magazine Online Publicidade Pesquisa Links Contactos Home Lg.,g_,’ — D i it

| | | | | | | | [score]] |
ENTREVISTA share | :

carmona e costa

Historiador de arte, critico de arte e comissario, Jodo Pinharanda é o
Director artistico do Museu de Arte Contemporéanea de Elvas. Nesta
longa entrevista conversamos sobre o seu campo alargado de
actividades, sobre o seu percurso e intensa actividade no campo Guggenheim -
artistico, desde os anos 80 até a actualidade. Faldmos da sua
trajectéria na Fundag&o EDP, e sobre a sua experiéncia enquanto
director artistico do Museu de Elvas, bem como das exposicoes e dos
seus projectos futuros.

Jodo Pinharanda

Por Sandra Vieira Jirgens
Lisboa, 1 de Fevereiro de 2008
Outras entrevistas: PALAIS DE TOKYO
SITE DE CREATION COMTEPPORR INE
P: Como é que se apresenta normalmente? Historiador de arte,
critico de arte, comissario?

R: Actualmente ndo me apresento como critico de arte visto que deixei
de escrever regularmente em jornais ha quatro anos. Mas durante
muito tempo apresentei-me como critico, porque talvez achasse que
isso me dizia muito respeito. Hoje em dia gostaria mais de ser
conhecido como historiador de arte. Isso talvez na sequéncia de uma
série de textos que escrevi para obras colectivas como a Histdria da
Arte Portuguesa, dirigida pelo Paulo Pereira, e para outras colectaneas antenA 2 @
como a que saiu nos Estados Unidos, em Espanha, e depois em
Portugal, organizada pelo Anténio Costa Pinto sobre Portugal
Contemporaneo. Escrevi também um texto muito desenvolvido para
uma obra que sera editada pela Dalila Rodrigues, onde exponho o meu
pensamento mais recente sobre o sentido da produgdo artistica em
Portugal no século XX. Enfim, disse que gostaria de ser conhecido
como historiador de arte, mas ndo posso deixar de ser conhecido como
comissario - que é uma palavra que as pessoas ndo gostam muito e
estd fora de moda, mas que prefiro utilizar por ndo me sentir muito
bem com a designacédo de curator. Mas seja o que for que isso
signifique, fazer exposicdes é inevitavel e é uma actividade de que
gosto muito.

- Porqu g cunternp
P: P e e que seguiu Histéria da Arte IIh lE orani
BA

. ~ e . . . de Barcelona
R: A minha formagao € em Historia e isso estara sempre muito

implicito no meu trabalho e nas discussGes que tenho com quem vem
das areas da Estética ou da Filosofia - e digo discussdes no sentido de
esgrimir argumentos. Fiz depois o mestrado em Histéria da Arte, mas
durante o curso de Histéria na Faculdade de Letras, que era de cinco
anos na altura, e mesmo antes disso, mantive desde novo relagdes
com o mundo da arte. Frequentei cursos livres na Sociedade de Belas MOMA
Artes, na Galeria Quadrum, onde havia muitos cursos de Histéria da
Arte ... A minha orientagdo no curso de Histdria foi sempre a de The Museum of
Histdria Econdmica e Social dos Séculos XIX e XX e tive uma Unica of Modern Art
cadeira de Historia da Arte. Era a disciplina de Histéria da Arte
Contemporénea, dada pelo Manuel Rui de Carvalho, e podiamos
frequentd-la sem ter estudado Historia da Arte de periodos anteriores.
Era um professor bestial que dava uma histéria cultural que incluia
6pera, bailado, teatro, literatura, como gosto que seja. E na altura
fiquei tdo entusiasmado, que achei que de entre os mestrados que se
me apresentavam seguir, o de Histéria da Arte era o que mais me
interessava. E comecei a fazé-lo com o sentido de ser historiador de
arte. Isto aconteceu no principio dos anos 80, e foram os movimentos
sociais e culturais dos anos 80 que me fizeram comegar a escrever
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sobre arte contemporanea.

P: Qual foi o periodo da arte que mais lhe interessou estudar
durante os anos da faculdade?

R: Sempre me interessaram os séculos XIX e XX, aquela divisdo
tradicional da histéria contemporanea, que em geral comega com a
Revolugdo Francesa. Hoje tenho a sensagdo que ainda somos
contemporaneos desse periodo. Em relagdo ao passado, se me
perguntassem que pintor eu escolheria, diria sempre que é o Piero
Della Francesca (1416-1492), e isso resulta de uma viagem a Itdlia. O
meu coragdo balanga entre o expressionismo e o classico, entre o
maior equilibrio e o maior desequilibrio, mas o periodo que me
interessa trabalhar é a actualidade. Ndo quer dizer que o Piero Della
Francesca ndo tenha actualidade (risos), porque tem bastante.

P: Iniciou a sua actividade no meio artistico dos anos 80. Qual é
a sua opinidao acerca do modo como evoluiu o campo artistico.
Quais foram as mudangas mais significativas?

R: Acho que foi a democratizagdo, uma capacidade quase infinita, ndo
de ter éxito ou de singrar, mas de mostrar trabalho e ter eco, de se ser
discutido. Ainda assim, hoje ha cada vez menos érgdos de informagéo
tradicionais, e é necessario vir aqui a Artecapital falar do que esta a
fazer-se. Mas eu diria que hd um grande aumento da populagéo
artistica e isso € uma explosdo que decorreu dos anos 80. H& também
uma democratizagdo dos locais de apresentacdo da produgédo artistica
e, a0 mesmo tempo, uma excessiva condescendéncia. Se na altura
havia um fechamento brutal e violentissimo, agora hd uma aceitacédo
global de tudo o que se faz, € como se ndo houvesse um filtro, sendo
talvez possivel chegar a conclusdo de que qualquer pessoa pode ser
artista ou qualquer pessoa pode ser poeta, naquela légica do Rimbaud
ou dos surrealistas. E possivel mostrar qualquer obra, e se eu
considero isso muito positivo ao nivel da producdo, acho que ha um
problema, talvez até ja existisse na altura, que é estrutural da
condigdo portuguesa: ndo se discute e ndo se fala muito sobre o que
se produz. Os anos 80 impuseram-se com contestagdao, mas ndo era
uma contestacgdo intelectual, com raciocinio, tal como veio a suceder
com os anos 90, em que o peso foi tal que empurraram a outra parede
que |a estava. E sempre um pouco assim, mas isso é falta de
estruturagdo e aprofundamento das coisas.

P: O discurso da critica de arte mudou?

R: A situacdo da critica de arte portuguesa foi muito estavel entre os
anos 40 e 80. Durante esse periodo de tempo foi 0 mesmo grupo de
pessoas que manteve o dominio do discurso histoérico e critico, bem
como o dominio dos 6rgdos de informacdo escrita. Evidentemente,
esse grupo de pessoas terd mudado de opinido e feito uma evolugéo
ao logo do tempo, e ndo quer dizer que fossem unidos, podia haver até
dois grupos e varias sensibilidades. Mas foi s6 a partir dos anos 60,
depois de terem escrito durante 20 anos, que este grupo de pessoas
ocupou os lugares de poder, que na altura ndo eram muitos. Eram
menos do que agora, mas mais poderosos por isso mesmo. Nos anos
80 apareceu também um grupo muito restrito de pessoas ligadas a
escrita, que também sé mais tarde chegou a ocupar lugares de poder,
mas que tinham um certo poder de opinido e de gestdo no campo
artistico. Nos anos 90, houve aquele choque com a geragdo a que
pertenco, mas a partir dai houve uma pulverizagdo e proliferacdo de
autorias, mesmo ao nivel da escrita e dos érgdos de informagdo, que
trouxeram mais dinamica, mais confronto, apesar desses confrontos se
situarem um pouco na ordem do insulto, que obtinha ou ndo resposta.
N&o tenho a nogdo de ter havido uma polémica construtiva, as
discussoes ficaram fechadas em artigos de jornal e em alguns
manifestos, que permaneceréo curiosidades a semelhanga do que
aconteceu com os dos anos 20. Mas enquanto o meio artistico, mais
propriamente criativo, continuou a proliferar, existindo cada vez mais
espacos alternativos ou sem ser alternativos - ou alternativos que se
institucionalizaram - com uma grande capacidade de mostrar o que se
estd a fazer a nivel da escrita, houve uma espécie de regressdo. Isto
ndo quer dizer que nédo tivessem aparecido nomes e até pessoas
interessantes e importantes, algumas comecaram até a trabalhar com
instituicdes, mas houve uns que desapareceram e de quem nunca mais
se ouviu falar. Mas, para mim, o que é preocupante e estranho, é o
facto de ndo haver uma plataforma onde se possa escrever com
profundidade e ndo exista a possibilidade de editar uma revista sem
estar dependente da publicidade, e do peso enorme das antiguidades e
dos leildes. Porque neste aspecto ha ainda uma terceira componente
(ha os artistas e a critica), que é o mercado. Existem apenas pequenas
mercearias (risos)... H& muito pequeno comércio mas depois ndo se
consegue criar nada porque ndo existe mercado. A comparagdo mais
engracada e evidente é que ha imensas revistas de arquitectura
carregadas de anuncios pagos por empresas da construgdo civil. No
nosso caso, a Casa Varela ndo chega para fazer anutincios. A minha
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ideia é que uma revista de artes so6 funciona quando se juntar com a
arquitectura, sendo que os arquitectos percebem cada vez menos de
arte.

P: Tem saudades de se dedicar exclusivamente a escrita?

R: Eu tenho. Gosto muito de escrever. Se tenho saudades de me
dedicar a escrita?

P: Exclusivamente?

R: Exclusivamente ndo. Nunca me dediquei exclusivamente a escrita.
No ano seguinte a ter escrito os primeiros textos, que foi em 84, tive
logo um convite generoso para fazer uma exposigdo com o Alexandre
Melo, no Festival da Figueira da Foz que se chamava “Cinco Artistas de
Lisboa” ou “Cinco Artistas Contemporaneos”. Foi um convite ao qual
respondi generosamente - ndo foi um projecto pago -, e se ha pouco
perguntava sobre as mudancgas, também houve uma mudanca nesse
género de coisas, a nivel do que nés aceitdvamos e do que hoje é
possivel aceitar.

Comecei logo a escrever e a fazer exposicoes desde muito cedo, ou a
ter projectos de exposicdes. Mas o que eu sinto é que o ndo escrever
implica ver menos coisas, porque ndo tenho essa obrigagdo. Ainda
assim, se continuasse a escrever, ndo na Artecapital ou numa outra
revista, mas num jornal didrio com uma secgéo cultural, ndo poderia
escrever sobre praticamente nada. Foi o que aconteceu no final dos
meus tempos de escrita — e sei que a situagdo ainda se mantém - em
que ndo ha espacgo para publicar nas secgdes culturais dos jornais. Os
tempos herdicos do Jornal de Letras em que todas as exposigdes eram
vistas e eu escrevia trés e quatro textos sobre a mesma exposigdo, ou
havia trés e quatro pessoas a escreverem sobre a mesma exposigado,
acabou lentamente ao longo dos anos 90. Passou a escrever-se uma
Unica vez sobre uma exposigdo. Quer dizer, deixou de acontecer aquilo
que ainda hoje acontece para a érea do cinema - que é uma indUstria
- ou para a musica, que também movimenta muita publicidade... E que
a publicidade que falta nas revistas também é a que falta nos jornais,
e é evidente que se houvesse muita publicidade nos jornais, se alguém
pagasse uma viagem ao jornalista, ndo para ir ver um concerto dos
U2, mas para ir ver a exposigao do Courbet, sairia um artigo sobre
essa exposigao. Sinto essa falta de actualizagdo permanente. Sinto
isso, tenho memoria sobre todos os nomes dos anos 80, tudo o que
prestava e ndo prestava, os catalogos... mas também ndo quero ser
eternamente paladino das novas geragGes, alguém tem de aparecer
para falar delas.

P: Quais sdo os seus critérios para decidir que artistas devem
integrar uma exposicdao, uma colecgao?

R: Por exemplo essa primeira exposigao tinha uma unidade
subgeracional aos trés grupos com que eu me relacionei de inicio.
Eram trés grupos da escola de Belas-Artes, de anos sucessivos, e
também um grupo préprio, um grupo de amizades. Falaria de uma
questdo de afinidades, que podem ser minhas com eles, mas também
entre eles. O Pedro Casqueiro, a Ana Vidigal — espero ndo esquecer
ninguém -, a Madalena Coelho, a Alda Nobre (n&o sei se teria o Jaime
Lebre, mas suponho que ndo), e o Xana. Aqui, por acaso, havia um
cruzamento que ja pode indiciar outra coisa. Entre afinidades electivas,
digamos, os quatro primeiros que eu disse — o Pedro, a Ana, a Alda e a
Madalena - eram um grupo de escola, de amizade, que tinha a mesma
légica de trabalho, fragmentado, multiplo e onde a cor tinha uma
importancia muito grande. O Xana estava fora desse grupo, porque ja
pertencia aos Homeoestéticos, mas havia uma ligacéo formal que fazia
com que a exposicdo funcionasse muito bem. E um processo intuitivo,
mas interessa-me uma situagdo de afinidades, afinidades internas das
obras que estdo em exposicdo, a minha afinidade com as coisas e
afinidade com o lugar. O titulo também foi importante. Quem me
convidou foi a Maria Nobre Franco, que ainda ndo tinha a galeria nessa
altura.

P: Mas existe alguma tendéncia particular da pratica artistica
contemporanea que lhe interesse especialmente e tente
representar nas suas exposigcoes?

R: Sinto que sou eclético, e por vezes sou acusado por isso, mas acho
que isso tem a ver com o facto de ser historiador de arte. Ndo sou
artista, nem sou um critico de arte de tendéncia, sou um historiador e
portanto, tendo muito a valorizar um grande leque de escolhas. Gosto
também de arte grega, e durante varios anos dei aulas de arquitectura
grega e romana, e ndo de arte contemporanea, mas isso por razoes
diferentes. Tenho um grande fascinio pelas obras cléssicas. Quando
estou a pensar numa situacdo de comissariado, ou de varios
comissariados, ou de escrita, tenho uma grande tendéncia para tentar
perceber o que é que as coisas significam no contexto cultural onde
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aparecem e onde se desenvolvem, sem a preocupacgdo de as classificar
como boas ou mas a partir de uma norma que ja nem sequer existe e
que ndo quero ter. Essa situagdo de historiador que deseja alguma
neutralidade - mas interventiva, apesar de tudo - é possivel, e perante
a realidade, faz-me néo ter, evidentemente, uma tendéncia, se bem
que fazendo uma média de tudo, percebe-se que serei um pouco
conservador. Ndo é em relagdo aos media, porque eu trabalho com
imensos artistas que fazem trabalhos com video, portanto também né&o
tem a ver com isso. Entre a linguagem e os media, o pecado da
pintura e o pecado da subjectividade.

P: Acha que essa questdo da neutralidade dificulta o seu
trabalho de producéo critica. Frequentemente espera-se que
haja uma certa classificagdo e uma tomada de posicdo?

R: Acho que é possivel classificar uma obra em cada uma das
categorias, linguagens, tendéncias ou sensibilidades em que se situa.
Pode existir um péssimo artista roméantico e um 6ptimo artista
classico...

P: Prefere fazer exposicoes colectivas ou monograficas?

R: N&o conseguirad que eu lhe dé uma resposta sobre um assunto, dou
sempre duas respostas, pelo menos. Gostava de dar trés (risos). Gosto
de trabalhar em ambas as situagdes. A exposigdo monografica dad-me o
lado da histéria. Adoro fazer investigacdo. Agora gostava de estar nos
arquivos da Vieira da Silva onde estava, a ver as papeladas, apesar de
ficar com um pouco de alergia. Todo 0 meu curso de Histéria teve a ver
com investigacdo de arquivo, desde a Idade Média até ao século XX e
gosto muito do trabalho macgador de estar a ver textos e textos,
jornais na Hemeroteca. Tenho um fascinio enorme por fazer
monografias, porque depois também tenho a sensagdo de que
reposiciono na Histéria determinados artistas que estavam, ndo
esquecidos, mas que eram mal conhecidos, como foi 0 caso do Anténio
Areal, mas fundamentalmente esquecidos ou desentendidos, como foi
o Jorge Pinheiro e todo aquele seu periodo geométrico. Mas gosto
muito de fazer exposicdes colectivas onde tenho a sensacgdo de
continuar a fazer aquilo que poderia fazer nos jornais, se escrevesse,
que era intervir na actualidade e por isso, nado tenho escolha. Adorei
fazer a exposicdo do Alvaro Lapa, se bem que a situagdo ai fosse um
pouco diferente, mas toda aquela parte de investigacdo dos textos do
Lapa - que ndo foi feita por mim, mas foi dirigida por mim, ja que néo
tenho tempo para estar nos arquivos a procura de livros. Mas no caso
do Jorge Pinheiro, estive com ele nos arquivos. Agora esta exposigao
do Mério Cesariny com a Vieira da Silva esta a dar-me imenso prazer.
N&o é bem uma colectiva, mas... Gosto imenso de fazer exposiges
individuais monograficas, e as outras também. Agora vou fazer uma do
Eduardo Batarda, também estou excitadissimo.

P: Foi comissario independente e critico de arte durante muito
tempo, e passou a ser responsavel por uma instituicio com
uma colecgdao permanente. Que desafios pressupds essa
mudancga?

R: Esse processo foi muito lento. Deixei o jornal Pdblico em 2000
quando me liguei a EDP, no pressuposto de ir fazer rapidamente uma
coleccdo muito forte. Apesar de tudo, continuei a escrever, com
alguma cautela, e sé parei dois ou trés anos depois, em 2003 ou 2004.
Acontece que, quando entrei para a EDP, esse pressuposto de que a
colecgdo ia avangar muito rapidamente ficou posto de lado por
dificuldades financeiras. Nao sei, a Fundagdo EDP, apesar de ter
estatutos desde 1999, s6 foi instituida em 2006, e esteve sempre
como comissdo instaladora proviséria, sem orgamento. Depois houve
umas mudangas de administragdo que fizeram com que toda essa
parte do trabalho parasse praticamente. Houve anos em que a
actividade parou mesmo e a minha tarefa era a de fazer as exposicoes
dos varios prémios EDP. Portanto, houve uma passagem entre uma
situagdo e outra que eu ndo cheguei bem a perceber que estava a
acontecer.

P: Qual é a sua situagado actual na Fundagao EDP?

R: A primeira administragdo - houve mais duas entretanto - deu-me
carta branca para trabalhar os prémios e a colecgédo. Mas depois fui
apenas fazendo comissariados ou organizando de raiz os prémios e
umas exposicdes que inventei, porque me custa muito estar parado e
parecia-me mal estar ali sé a organizar um prémio por ano. Isso nédo
fazia muito sentido e portanto fui organizando umas exposicdes a
propdsito desses prémios. Houve uma apresentacdo do espaco e
depois fizeram-se outras exposicdes que se chamaram Continuagbes.
Eu gostava que pudesse chamar-se a francesa A Suivre, mas ndo
dava. Continuacdo em portugués néo resulta, ndo é téo clara a ideia de
episddios. Estas exposicées eram feitas ndo tanto com a nossa
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colecgdo, que era muito fraquinha na altura, e muito escassa, mas com
os artistas que nds tinhamos integrado nos prémios, tivessem eles
ganho ou ndo. E assim fizemos umas nove Continuacbes em Lisboa, e
depois, o que gostei muito de fazer, foi fora de Lisboa. Foi um desafio
langado pelo Centro Cultural de Sines (o antigo, o original) e que
depois nds fomos sempre fazendo: fizemos em Tavira e em Castelo
Branco, e agora o projecto estd um pouco parado porque ndo temos
equipa para isso. Nesse contexto, 0 meu interesse era sempre o de
organizar os prémios e que eles tivessem visibilidade, qualidade e
suporte, catdlogos que pudessem transmitir o que se mostrava, e
fossem sempre traduzidos, etc.

A instituicdo da Fundagdo, a recuperagao do museu - do museu
mesmo de electricidade, ndo do espaco original da apresentagdo - e,
além disso, a dotagdo de novo dinheiro para a colecgdo, permitiram
voltar a ter ambigdes diferentes. E isso permitiu, ou permite, ou
permitird, ainda que o projecto va ser langado em breve —
suponhamos que estard pronto para o ano - a recuperagdo do tal
espaco original. Gostava que a galeria se chamasse “Central Tejo”, mas
é capaz de vir a chamar-se “Carpintaria”, porque ali era a antiga
carpintaria. O que eu entretanto fui fazendo e programando foi o
espaco ca de baixo, pequenino, que é um espago laboratorial, para
mostrar projectos experimentais de artistas. Isto permite também a
possibilidade de, apesar de tudo, aumentar muito a colecgdo... Estou a
fazé-la depender do que fomos expondo, ou seja, como nds
produzimos as exposigdes todas, vamos negociando com os artistas.
Concebi a ldgica do espago, que era um espago onde s6 se
apresentavam obras originais, que podiam ter sido ja apresentadas,
mas nunca em Portugal. Houve uma exposicdo da Joana Vasconcelos
ainda em 2006, que era a I'lha dos Amores, que apresentava uma
sequéncia daqueles crochés que ela andava a fazer. Era a primeira vez
que era apresentada em Portugal e ela tinha sido o nosso primeiro
prémio Novos Artistas, portanto fazia todo o sentido comegar com ela.
E depois houve uma interrupgdo muito grande, porque o espago ndo
tinha condigbes arquitecténicas adequadas. Com este director houve
uma luta para se transformar o espago e agora estéd impecavel. A
programagao comegou em Abril com o Daniel Barroca, depois com o
Noé Sendas, o Xana, o Miguel Soares, e no Natal, fez-se uma colectiva
- chamava-se “"Uma Luz” - que era bastante triste para o Natal (risos).
Foi uma coisa fora da ldgica. Agora estad a exposicdo da Rita e do
Alexander, e a seguir vira a do Manuel Botelho, que vai mostrar
fotografia, um meio novo que ele nunca usou. Portanto, neste caso ha
uma programacao muito especifica. La para cima, o publico é diferente
e temos de pensar em solugdes mais abertas. Agora esta |a a
exposicao “100 anos de Niemeyer”. A seguir estard o André Gomes.
Depois ha aquela exposigdo do Jodo Silvério, que esteve em Nova
Torque, o “Stream”, ou entdo uma mostra comemorativa sobre os 50
anos da Traviatta em Portugal, que tem a ver com a parceria que
temos com o Teatro de S&o Carlos. E depois o prémio EDP Novos
Artistas, que este ano vai ser apresentado em Lisboa na Central Tejo.

P: O Museu de Arte Contemporanea de Elvas - MACE inaugurou
em Julho de 2007. Como é que esta a ser a experiéncia?

R: A minha ligagdo a Elvas também foi acontecendo. Em 1999, o
Antonio Franco, director do Museo Extremefio y Iberoamericano de
Arte Contemporaneo — MEIAC (Badajoz) apresentou-me um
coleccionador que queria fazer uma exposigdo no museu, mas que nao
tinha colecgdo. Isso tem a ver com aquele impulso fulgurante do
Antdnio Cachola e com aquele desejo que ele tem de fazer coisas. E
um empreendedor nato. E tinha algumas pegas, mas o Anténio Franco
achava que nem em quantidade podiam ocupar o espago do museu.
Efectivamente, o Anténio Cachola queria fazer uma colecgéo e tinha
muito gosto nisso. Fomos apresentados e a partir dai fiz a coleccdo
nuns prazos que eram completamente desvairados. Foi uma colecgéo
feita a pressa, um inicio de colecgdo, a pensar no espago que havia,
que era preciso ocupar e desde o principio foi muito falada com ele.
N3o entregou a chave, a carteira e disse “agora comprem”. Por um
lado, controla toda essa parte, por outro, tinha um grande interesse
em saber porque é que eu escolhia aquele artista e ndo o outro. Ele
préprio ja tinha visto muita coisa, desde os anos 80, inclusivamente na
terra onde ele trabalha - é natural de Elvas, mas trabalha em Campo
Maior. Tinha 1& havido umas exposigoes, na Ultima das quais eu
participei, que era a EIAM (Exposicdo Ibérica de Arte Moderna), umas
mostras organizadas pelo Fernando Azevedo, pela Silvia Chicd, e a
Ultima fui eu que organizei. O Luis Serpa esteve também ligado a essa
minha chegada a Campo Maior, mas depois afastou-se, porque estava
na parte da produgdo e ndo havia dinheiro... Nessa exposigdo, que foi
em 1989, apresentei os pintores que passaram a segunda metade,
final dos anos 80, clandestinos - clandestinos ou que aparecem fora do
tempo: Patricia Garrido, o Gil Heitor Cortesdo, a Jodo Salema, e havia
0 Jodo Louro, que fazia umas pinturas com caracter politico, como o
John Kennedy a ser assassinado... E eu fui a primeira pessoa que o
apresentou. Tenho muitas coroas de gldria dessas. Mas agora ja vai
sendo mais dificil fazer essas descobertas.

O Antoénio Cachola viu essa exposigdo, ficou muito entusiasmado e
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depois maturou a ideia. Dez anos depois, quando tinha dinheiro, 1&
resolveu comegar uma colecgdo. E eu fiz essa colecgdo, mostramo-la
no MEIAC em Badajoz, houve um catélogo e foi sé. Continuei
evidentemente a falar com ele, de vez em quando telefonava-me a
perguntar umas coisas, mas ndo mantivemos mais nenhuma relagdo
de curadoria ou comissariado. Depois aprendeu rapidamente entre o
que gostava, o que era bom, e foi reforgando a colecgdo sem eu nunca
mais ter voltado a falar com ele, enfim... de nenhum assunto
especifico. Posteriormente, ha uns quatro ou cinco anos falou comigo
para me mostrar os sitios para a futura localizagdo do museu. Mas foi
ele que desencadeou toda aquela operagao junto do Presidente da
Camara, junto da Raquel Henriques da Silva que na altura estava a
frente do Instituto Portugués de Museus - IPM. E cerca de um ano
antes do museu abrir, comegou a insistir comigo - e ele é muito mais
teimoso do que eu...

P: Mas eu queria perceber também como é a experiéncia de
trabalhar num contexto institucional como aquele que
enquadra o Museu de Elvas, uma instituicdo gerida pela Camara
Municipal?

R: N&o sei se sabe, mas ndo ha directores nos museus municipais, e
por isso também me agrada a situagdo de ser considerado director de
programacdo. Toda a parte administrativa, orcamental, é da Camara,
portanto, eu s6 digo, “ponham isto aqui, ponham ali”, “facam isto,
fagam aquilo”, e converso mais com o Anténio Cachola sobre a
colecgdo do que conversei nestes anos todos. No entanto, é vulgar ele
dizer-me assim “fiz um grande disparate, comprei ndo sei o qué, achas
que fiz um grande disparate?”. E eu digo se acho que é disparate ou
ndo.

P: Implica negociagao?

R: Pois, para ja, nem fago isso. Fago o contrario. Antes do museu abrir
aconselhei-o a reforgar as linhas da colecgdo, porque penso que
qualquer colecgdo deve ser feita ndo com pegas isoladas, mas com
grupos de pegas, que acompanhem os artistas. E escusado abrir muito
o leque de artistas, porque o resultado sdo grandes exposicdes que sé
tém uma pega de cada artista. Se é sé para dizer que temos pegas de
todos os artistas, ndo vale mesmo a pena. Mas as sensibilidades que a
colecgdo pode ter, tem um pouco a ver com os gostos dele e eu tento
orientar a composigdo em fungdo das disponibilidades que existem.

P: Mas quais sdo as diferengas mais significativas para si entre
organizar exposicoes na qualidade de comissario independente
e ser comissario e director artistico do Museu de Elvas?

R: Imagine que chega a um sitio, que é nomeada directora de um
museu de Arte Antiga e que a coleccdo é aquela que 1a esta. Tem de
orientar-se com aquilo que existe. Eu acho isso engragado, eu gosto.

P: E um desafio ou é um peso?

R: N&o, eu acho que é sempre um desafio, eu sou positivo. Ndo € um
peso, eu ndo vejo assim nada na minha vida que seja peso, mesmo as
coisas muito chatas, acho sempre que se consegue ultrapassar. Nao
tenho essa nogao de peso. Lidar com a colecgdo, isso ndo me custa
nada. Depois, acho muito interessante lidar também com os espacos,
quando o espaco é dificil.

P: E como é que se afirma um museu e uma programagao no
seio de uma comunidade distanciada da arte contemporanea,
numa cidade sem uma profunda histéria cultural no dominio da
arte contemporanea?

R: H& uma coisa que eu acho sempre que é um falso éxito, mas que é
preciso continuar a insistir nele - isto ndo é para fazer criticas ao
servigos educativos, nem aquele nem a nenhuns, porque o que faz
viver os museus hoje em dia, desde o Museu de Arte Antiga até ao
Centro de Arte Moderna e Museu de Serralves (enfim, Serralves é um
caso a parte), sdo os visitantes que 1a vdo. Sera que aqueles visitantes
devem ser contabilizados? Devem contabilizar-se agora ou daqui a dez
anos se voltarem |a por iniciativa propria? Mas o servigo educativo é
fundamental para fazer essa ligagdo e o de Elvas tem duas dimensdes
interessantes que talvez tenham a ver com a légica autarquica de
interior. Tem uma vertente infantil e juvenil e tem uma vertente sénior.
E depois ha as criancas que trabalham nos ateliers. Ha ainda as visitas
guiadas - que ja devem ser contabilizadas na tal légica diferente da
das escolas. Mas o que eu acho que pode afirmar o museu na
comunidade, mesmo que isso seja apenas um icone, é o orgulho que
da as pessoas terem um museu em Elvas. Provavelmente até poderia
ser outra coisa, mas faz com que se fale da terra, que venham
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referéncias nos jornais e se recebam prémios. Elvas recebeu agora um
prémio da Bolsa de Turismo, acho que era na categoria “cidade”, e o
prémio para o “empreendimento mais interessante” no ano passado, e
as pessoas ficam muito contentes com isso. Ha um orgulho da terra,
como acontece no Porto em relagdo a Serralves. As pessoas podem ir
|& e ndo percebem o que |4 estd, mas sabem que Serralves é um ponto
de referéncia nacional e internacional.

P: Qual é o balango destes primeiros seis, sete meses de
actividade?

R: Em termos de visitantes foi muito bom, o periodo do Inverno foi um
pouco mais baixo, mas ndo tanto assim. Os visitantes individuais, os
visitantes em grupo sem serem esses do servico educativo, também
apareceram em grande nimero. Quando fizemos uns anuncios por
ocasido da outra exposigdo ja tinhamos tido cinco mil visitantes, eu
ndo sei agora como € que estdo as somas, mas acho que para um
museu que esta naquela circunstancia, e isso era trés meses depois de
ter aberto, ndo é mau. Néo fago nenhuma guerra de audiéncias como
fazem Serralves, Gulbenkian e o CCB. A recepgdo empirica das pessoas
que encontro também é muito boa, mas ndo tenho nenhuma guerra de
audiéncias, se bem que isso seja importante para o poder local, mas
ndo tanto para a comunidade. Para eles é muito interessante que
tenha aparecido muitas referéncias ao museu feitas por “opinion
makers”, pessoas que ndo tém nada a ver connosco, caso da Maria
Jodo Avillez ou do Carlos Magno, que fizeram recomendacodes. E isso é
importantissimo porque é sempre um instrumento de afirmagdo da
cidade, tem sempre uma dimens&o politica inevitavel.

P: E em que outros projectos esta agora a trabalhar?

R: Em termos de investigagdo a curtissimo prazo estou na Fundagdo
Arpad-Szenes Vieira da Silva, a preparar uma exposigdo para Junho,
no ambito do centendrio da Vieira da Silva. A ideia é partir do Castelo
Surrealista, que é uma obra que o Cesariny escreveu nos anos 60 e
publicou em 84, que fala da obra do Arpad e da Vieira dos anos 30 e
dos anos 40 (se bem que tenha um quadro ou outro dos anos 50, anos
60). Ele fala daquele periodo, e esse livro serd o guido para visitar a
dupla Vieira-Arpad através do Cesariny. Vai ser uma exposigao dificil,
mas muito gira. Tem uma parte documental que é toda a investigagdo
que ele fez para fazer o livro: os rascunhos, as idas a Biblioteca
Nacional, os quadros que ele chegou a escolher, os recortes. Ha assim
uma espécie de “making of” do livro. O livro também sera reeditado
pela Assirio e Alvim a cores, porque o original é a preto e branco, e
estd esgotadissimo. Nos vamos tentar depois reconstruir, fazer passar
o livro para a parede. Por exemplo, vou ver se pego emprestado o
Patinir ao Museu de Arte Antiga, e ha toda a parte das fotografias do
Cesariny com a Vieira da Silva. Vai ser publicado ao mesmo tempo,
pelo Anténio Soares e pela Sandra Santos, a bibliotecaria da Fundagéo,
o estudo das cartas que eles escreveram entre si e ndés vamos fazer
uma edigdo a parte da correspondéncia da Vieira da Silva com o
Cesariny. Vai ser uma operagdo de reedigdo das cartas e o catdlogo
que reflecte a exposigdo dessa maneira.

A longo prazo, em 2009, sera a investigagdo para a exposigdo do
Eduardo Batarda, que ganhou o Grande Prémio EDP no ano passado.
Noés fazemos sempre a exposigdo dois anos depois. A exposigédo da
Gulbenkian era, como o proprio Batarda diz, um pouco confusa, e foi
feita um pouco a pressa. O catdlogo estava muito estranho e era
necessario ordena-lo como deve de ser. Eu ainda nem discuti isso com
ele, mas o Batarda foi um importantissimo critico de arte durante um
ano ou dois, numa época em que ninguém escrevia sobre arte, e
gostava de apresentar esses textos. Ele escrevia o triplo do que se
escreve habitualmente, num jornal revolucionario, que era o Sempre
Fixe, que era uma coisa que saia com o Didrio de Noticias.

E agora, em termos da EDP, ha a exposigdo do André Gomes, que nédo
requer muita investigagdo, mas vai ser um investimento, porque o
espaco 1a em cima é muito complicado e se é importante haver
numeros para Elvas, para a EDP ndo é menos importante que muita
gente visite o0 museu. Ndo é que ele ndo seja principalmente visitado
por causa das iniciativas artisticas, mas é bom que seja. E o trabalho
do André Gomes também entra numa légica comemorativa, que foi um
acaso, porque é sobre a Ode Maritima. Vamos fazer um espectaculo, o
Jodo Garcia Miguel vai dizer a Ode Maritima e vamos fazer algumas
iniciativas a volta disso. Depois, é a exposicdo da Vieira. Eu tinha ideia
de fazer uma coisa da Vieira na EDP, documental, mas convidando um
artista a encenar essa parte documental, e seria & em baixo no
espaco, a seguir a exposicdo do Manuel Botelho. Ainda este ano tenho
as exposigoes da Fernanda Fragateiro, do Pedro Gomes e entretanto
vird o Prémio Novos Artistas, que vai ser em Lisboa.

P: Para terminar, o que é que pensa estar a fazer daqui a dez
anos? Cinco, se quiser...
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R: Eu nunca vou descansar, porque estou nestes sitios todos sempre
como externo, free lancer, e sou muito desleixado com a minha
segurancga, apesar de ter trés filhas.

Ganhei com o Ricardo Gordon a construgdo e o guido expositivo do
Pavilhdo de Saragoga, em que este ano a exposigao universal ou
internacional é dedicada a dgua. A dgua e a sustentabilidade, mas
agua potavel, dos rios, ndo do mar. Houve um concurso e nds
ganhamos. Fiquei muito satisfeito, porque é uma coisa que ndo é nada
na minha area, no sentido em que tenho de falar sobre o Douro, o Tejo
e o Guadiana e inventar um guido (que ja inventei, mas que agora
estamos a afinar). Isso inaugura a 14 de Junho e as imagens que nds
vamos apresentar vao ser feitas por um artista, fotdgrafo,
evidentemente, que é o Nuno Cera, que eu acho que tem genica para
isso. E esta ai a chegar para comegar a trabalhar, porque ha
pouquissimo tempo. Aquelas fotografias funcionam simultaneamente
como uma fotografia documental que depois tem autonomia artistica.

Daqui a dez anos, tenho 60 anos. Gostava de estar em Itdlia a ver o
Piero Della Francesca (risos). Nao, ndo, isso é uma piada. Eu acho que
vou estar a fazer, nos mesmos sitios ou noutros sitios, aquilo que fago
agora. N3o quer dizer que era o que eu gostava de poder fazer.
Gostava muito de poder escrever sem ser sobre arte, ou sendo sobre
arte... fazé-lo num timing que me pudesse satisfazer plenamente. E é
isso que eu as vezes ndo consigo. Ndo quer dizer que eu ndo passe por
cima disso e ndo esteja sempre bem-disposto, até a fazer coisas
magcadoras, as vezes. Gostava de poder ter menos compromissos.
Basicamente, se disser que gostava de estar a fazer o que estou a
fazer hoje, é verdade, ndo quer dizer que seja no mesmo sitio...

P: O que é muito bom sinal.

R: Gostava de ter tempo para ler mais, ndo especialmente sobre arte,
porque isso é o que me obrigo a ler, mas literatura, que eu gosto muito
de literatura, é uma area da minha vida que eu ndo desenvolvi, que eu
devia talvez... Era a minha primeira opgdo de vida. N&o era literatura
de ser escritor...

P: Talvez critico literario?

R: N&o sei, isso nunca teve desenvolvimento nenhum... Teria de ser
qualquer coisa ligada a Historia.
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