DAVID SANTOS - Entrevista | ARTECAPITAL.NET

JULY10-13 OPEN
NEW ART SHOW Ef 201/ @pplications

v A TFQN
ARTECAPITAL

Registe-se Agenda Magazine Online Publicidade Pesquisa Links Contactos Home |usakil by

www.est-art.com

ENTREVISTA

share |

A histéria da arte € muitas vezes injusta. Mas ndo tem um curso certo
nem definido para todo o sempre. E imprevisivel. Faz-se e revé-se. E
ha finais felizes. Até hd bem pouco tempo o neo-realismo era o
movimento mais “esquecido” da histdria da arte portuguesa. Ora, o
“novo” Museu do Neo-Realismo celebra dois anos de existéncia e tem
cumprido uma intensa programacgdo de actividades culturais que
ajudaram a conhecer e a contextualizar melhor os trabalhos dos
artistas e escritores neo-realistas. A sua zona de inscrigdo tematica
tem potenciado dinamicas de pesquisa e investigagdo que cruzam
diferentes areas artisticas, mas ndo s6, o museu ambicionou muito
mais. Sdo muitas as suas outras dimensdes de intervengdo, como nos
explica David Santos, o seu director.

Lisboa, 29 de Setembro de 2009
Por Sandra Vieira Jirgens

P: Esta entrevista surge por ocasido do segundo aniversario do
Museu do Neo-Realismo e gostaria que descrevesse,
sucintamente, qual é a missao deste museu e quais sdo os
objectivos de direcgao da instituicdo?

R: Um museu tematico como o Museu do Neo-Realismo tem como
missdo principal desenvolver, aprofundar e investigar o seu patrimoénio
especifico, apresentando regularmente ao publico o resultado desse
trabalho. Neste sentido, o museu tem desenvolvido um trabalho
sistematico de conhecimento e avaliagdo do espdlio que tem a sua
guarda, o qual integra cerca de trinta espdlios literarios, cinco espodlios
editoriais, quatro espolios artisticos e duas centenas e meia de obras
de arte. Independentemente da questdo do nimero de espdlios,
documentos ou obras, ha essa obrigatoriedade de compreender com
distanciamento critico e cientifico um dos movimentos culturais mais
decisivos do século XX portugués. Na verdade, o movimento do neo-
realismo merece todo o nosso empenho e dedicagdo, e o Municipio de
Vila Franca de Xira tem vindo a compreender a importancia e o
potencial que representa em termos culturais esta tutela. Por isso, foi
erigido ha dois anos um edificio de raiz, projectado pelo Arg. Alcino
Soutinho, que constitui hoje uma referéncia na malha urbana da
cidade, assumindo-se como um espago museoldgico aberto, versatil e
apelativo também em termos arquitecténicos. Nessa medida, o espirito
de missdo que alimenta a equipa do museu tem muito a ver com o
respeito que temos necessariamente pelo neo-realismo, mas também
pela ideia que temos vindo a sublinhar de que o neo-realismo,
sobretudo na sua reivindicagdo de uma arte politizada ou de inspiragao
social, de preocupagdo humanista e desejo de uma maior intervengéo
nos destinos colectivos, representa um conjunto de valores que ndo
sdo exclusivos do seu momento histdrico. A logica de exigéncia civica
que os neo-realistas nos legaram nao deixa de estar presente na arte
contemporéanea, na literatura dos nossos dias, no cinema documental,
numa série de areas da nossa criatividade mais actuante. O neo-
realismo €, de facto, um movimento muito mais presente nos nossos
dias do que seria suposto e é essa ponte com a contemporaneidade
que nos interessa desenvolver de um modo que favorega ao mesmo
tempo uma leitura mais sdlida e fecunda sobre o préprio movimento
neo-realista.

Museu do Neo-Realismo

P: Quando assumiu o cargo de director, quais foram as suas
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Inauguragéo Museu do Neo-Realismo, 20 de

Outubro de 2007

Inauguragdo da exposicdo “Julio Pomar e
Experiéncia Neo-Realista”, Abril de 2008

Inauguracdo da exposicdo “Batalha de Sombras”,

Margo de 2009

Inauguragdo da exposicao dedicada a Baptista-
Bastos, Maio de 2008

Inauguragdo da exposigdo docum

ental “Ilustragdo

& Literatura neo-realista”, Julho de 2008
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principais referéncias no campo da museologia?

R: Responderia a essa questdo lembrando que o Museu do Neo-
Realismo ndo nasceu em Outubro de 2007. E um museu que apresenta
ja um longo historial. Nasceu no inicio dos anos 90, da vontade de
uma Associagdo Promotora dindmica e persistente, liderada por
Antdnio Mota Redol (filho do escritor Alves Redol), que levou ao
Municipio a ideia de um museu dedicado ao neo-realismo. Apds
algumas hesitagdes, o projecto avancgou finalmente, ainda que
funcionasse durante mais de quinze anos em instalagdes provisdrias
bastante exiguas, apresentando apenas uma exposigdo permanente
algo redutora, conduzida por uma leitura historicista. Mas a verdade é
que para além de um centro de documentagdo que funcionou muito
bem durante esse periodo, 0 museu ndo tinha equipamento nem
condigdes orgamentais para apresentar uma programagao mais
ambiciosa, de caracter vincadamente museoldgico. Durante esse
tempo, o Museu do Neo-Realismo foi fundamentalmente um centro de
documentagdo para investigadores, com uma pequena exposicao
permanente em orbita da qual se gerou um principio de pequenas
exposicoes temporarias que foram organizadas em galerias municipais
pela Associagdo Promotora do museu. Quero dizer, este € um museu
com uma série de especificidades histéricas que determinaram o seu
codigo genético. Esse “antigo museu” foi de algum modo substituido
pelo actual, embora estejamos sempre a falar do mesmo. Acontece
que a dimensdo e as valéncias do novo equipamento obrigaram a uma
reestruturagdo praticamente completa do programa museoldgico desta
instituicdo. Assim, muito embora exista desde 1990, para muitas
pessoas parece que sé existe efectivamente desde 2007, quando se
passou a assumir uma légica programatica de afirmacdo cultural mais
ambiciosa e de ambito nacional. Quando fui chamado, em 2006, a
desenvolver um projecto museoldgico baseado numa programacgao
activa e o mais plural possivel dentro do ambito tematico do museu,
compreendi que era necessario repor os estudos sobre o neo-realismo
num contexto mais abrangente e sobretudo ligado a nossa
contemporaneidade. E essa alteragdo foi absolutamente determinante
para termos hoje um Museu do Neo-Realismo capaz de ombrear com
os melhores museus do pais, pois € uma instituigdo que para além de
focar o movimento neo-realista, tem conseguido olhar para as novas
geracdes de criadores, atraindo um publico mais jovem, de geracées
que quase desconhecem o neo-realismo. Por isso, 0 museu procura
ligar o movimento com a nossa produgdo artistica e literaria
contemporanea. Esse foi sempre o mote do meu envolvimento e
participacdo neste projecto. O proprio projecto de arquitectura
explorava ja a necessidade dessas novas valéncias programaticas.
Havia assim que desenvolver um programa que exigisse um maior
esforgo da autarquia e de todos os agentes envolvidos na sua
concretizacdo. Hoje, o museu dispde de um auditério para cerca de
100 pessoas, salas para exposicées temporarias, que podem ser de
arte contemporanea, como acontece com o ciclo “The Return of the
Real”, como de literatura contemporanea, como acontece no piso 0,
onde estamos, de momento, a fazer uma revisao interpretativa em
torno de alguns dos escritores que passaram pelo neo-realismo.
Privilegiamos assim uma particular participagdo da
contemporaneidade, como pode ser constatado, por exemplo, na
actual exposigdo dedicada ao escritor Urbano Tavares Rodrigues.
Estamos de algum modo a fazer exposicGes biobibliograficas que

apresentam simultaneamente um sentido de homenagem mas também

um sentido critico sobre o percurso literario de figuras como Baptista-
Bastos, Mario Braga, Urbano Tavares Rodrigues, Arquimedes da Silva
Santos, ou, num futuro préximo, como Anténio Borges Coelho e
Matilde Rosa Araujo. Com estas iniciativas estamos de certa forma a
fazer a passagem de testemunho entre as novas geragdes e 0s
intelectuais ou escritores que estiveram de algum modo ligados ao
movimento em certas fases do seu percurso literdrio, mas que ao
mesmo tempo ainda produzem e publicam. Muito provavelmente no
futuro essa sala de exposigGes dara lugar a um conjunto de exposicdes
de escritores mais jovens, ainda assim preferimos comegar por ai. No
caso da arte contemporéanea, ja ndo se coloca a mesma questdo, pois
ndo ha artistas a produzirem obras de expressdo neo-realista, ao
contrario do que acontece com o surrealismo, em que existem artistas
contemporaneos a produzir em torno desse universo especifico. Era
para nos bastante evidente que o piso 0 do novo museu apelava a
organizacdo ndo s6 de exposicées como de sessdes no auditorio,
encontros culturais que, no fundo, absorvessem bem uma atmosfera
contempordnea, mesmo que muitas dessas sessdes se baseassem
numa determinada relagdo, tematica ou outra, com o préprio
movimento neo-realista. Mas para responder a parte inicial da sua
pergunta, sobre os modelos museoldgicos que nos inspiraram, diria
que sdo diversos, entre os que representam um modo de pensar e
reflectir temas concretos e aquelas instituicdes que conseguem
conciliar diversos niveis de participacdo e interesse do publico. Ha
ainda o modelo ou a ideia de um “centro cultural” de grande
transversalidade que consiga captar a atengdo dos que ja se
interessam pelo neo-realismo e ainda daqueles que, aos poucos, por
outras vias paralelas ou perpendiculares, possam vir a frequentar este
museu. Ele ndo deixa de ser também pensado, nessa medida, como
um “centro cultural” actuante, onde se realizam sistematicamente
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Acgdo do Servigo Educativo - Exposigéo
“llustrag&o e Literatura neo-realista”. 2008

Exposigdo de Mario Braga

Inauguragdo da exposicdo de Mario Braga,
Novembro de 2008
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exposicdes temporarias e onde se desenvolve uma programagao
intensa e diversificada. E essa ideia que nos levou a fazer, por
exemplo, uma exposicao de design contemporaneo bastante politizado
do grupo “Infraccdes”, de Luisa Coder e José Russell, ou fazer uma
exposicao sobre Fotografia dos anos 50 (em parceria como o Museu
Nacional de Arte Contemporanea - Museu do Chiado), ou no futuro a
fazer uma exposigdo sobre arquitectura “politizada”. Estamos deste
modo a cruzar um publico interessado em design com um publico
interessado em fotografia ou em arquitectura, e essa é uma
necessidade, quanto a nds, de alargamento de publicos que um museu
tematico deve seguir obrigatoriamente, para ndo cair num
afunilamento préximo de uma homenagem laudatéria e inconsequente.
Poderiamos fazer apenas um museu historicista, sobre a memdria do
que foi 0 neo-realismo, mas, na minha opinido, com esta relagéo
estabelecida com outras disciplinas e com a criatividade
contemporanea mais politizada, estaremos de facto a fazer a melhor
homenagem possivel ao neo-realismo, fazendo com que os neo-
realistas ndo sejam lembrados e pensados apenas como valor
histérico, mas como valor relacionavel com a nossa criatividade actual.

P: Como é que decide que artistas convidar? Estar proximo de
uma arte mais politizada ou critica é um critério?

R: Sera de algum modo polémico chamar arte politizada a algumas das
intervengGes apresentadas, mas diria que a linha condutora do ciclo
“The Return of the Real” é apresentar alguma da arte portuguesa mais
critica revelada sobretudo a partir do inicio dos anos 90 até a
actualidade. A proxima programacdo ja terd, inclusive, artistas de uma
geragdo mais recente e trata-se sempre de encontrar uma produgdo
artistica que de facto faca apelo a questGes politicas e sociais sem
nunca abdicar de uma exigéncia critica sobre o nosso mundo actual,
contrariando assim a homogeneizagdo cultural que o capitalismo
introduziu e exponenciou. O que nos interessa com este ciclo é a
tentativa de identificar a arte contempordanea com um reduto de
pensamento critico, capaz de desestabilizar os estereétipos e aquilo
que sdo as ideias mais comuns relacionadas com a produgdo cultural e
artistica. E nesse sentido que o ciclo “The Return of the Real” tem
apresentado obras de artistas com uma produgdo, quanto a mim,
marcadamente politizada, mesmo quando, por vezes, 0s proprios
artistas ndo gostam muito desta conotagdo. Mas eu diria que isso
acaba por ser evidente em todos eles. Todavia, em relagdo as
exposicoes do museu mais ligadas a contemporaneidade, nem todas
estdo integradas no ciclo de arte contemporanea “The Return of the
Real”. E o caso da exposicdo de Design que neste momento esta no
piso 1 e das exposigdes que estamos a programar relativamente a
disciplinas como a arquitectura ou a fotografia. O ciclo de arte
contemporanea tem uma sala prépria mas pode extravasar para a
recepgdo, para o atrio, onde se estabelece uma forte relacdo com a rua
principal da cidade. Por vezes, realizam performances fora do edificio,
como aconteceu com a Alice Geirinhas, que apresentou uma
performance intitulada “Palacio de Cristal” que era realizada numa das
fachadas de vidro do edificio, e que, para assistir a performance,
tinhamos de estar no exterior do edificio. De outro modo, Miguel
Palma, no ambito do projecto “Sementeira” realizou uma performance
num jardim de Vila Franca em torno da pega com o0 mesmo nome, esse
aparelho que é uma obra de arte de face funcional. Esta foi também
uma forma de mostrar que o museu também sai das suas quatro
paredes e sai do seu ambito mais restrito de espaco museoldgico.
Hoje, o ciclo “The Return of the Real” ja conquistou o seu lugar na
orientacdo programatica do Museu do Neo-Realismo, mas foi uma
conquista bastante dificil junto de algumas pessoas que criaram uma
expectativa estanque sobre o museu, defendendo que este deveria
estar exclusivamente ligado ao movimento neo-realista.

P: Como tem sido a recepgao do publico em relagéo as
exposicoes temporarias e qual o seu grau de tolerancia face a
essas propostas?

R: Diria que algumas destas exposicdes acabaram por ter eco junto de
certos 6rgdos de comunicagdo social. Isto &, tiveram boa critica,
inclusive no modo como se foi sublinhando o sentido especifico de
ligagdo dessas propostas a tematica do museu, o que ajudou a
desmistificar a ideia de que a arte contemporanea estaria no museu de
um modo um pouco forgado. Desde o inicio, soube o que pretendia
com este ciclo, nunca teria a arte contemporénea no museu apenas
por uma questéo de obrigatoriedade, de moda ou de circunstancia que
pudesse dar mais visibilidade ao museu. Acredito que a arte
contemporanea também ajuda a dar visibilidade a uma instituigdo
cultural museoldgica, ou a um museu tematico como é o caso, mas
ndo o fiz com esse intuito. Estou plenamente convencido que esta via
concreta que liga a producdo contemporanea mais politizada a valores
herdados do neo-realismo, ndo sé seduz um publico mais jovem como
ajuda a ligar esse publico a histéria do neo-realismo. Estamos a falar
de uma ligagdo que pode ser vista como mais ou menos directa, mas
passaram todos a reconhecer que ela existe, reforgando o sentido e
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Exposigdo de Arquimedes da Silva Santos, Outubro
de 2007

Exposigdo “Escrevivendo Urbano Tavares
Rodrigues”, patente até Fevereiro de 2010

Inauguragéo da exposigdo “Factory - Manufactory”
de Luisa Coder e José Russel

Exposigdo “The Return of the Real 1. Jodo Tabarra”
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pertinéncia do ciclo de arte contemporanea. Hoje, ja ndo pode ser
considerado apenas uma parcela do nosso projecto museolégico, mas
como um eixo da sua prépria consolidagdo. E algo que as pessoas
identificam como uma espécie de bolsa de arte politizada que ja néo se
vé tanto noutras instituigdes museoldgicas e que aqui continua a fazer
sentido, pois tem uma ligagdo com o proprio tema do museu. O publico
local tem aderido progressivamente e de um modo cada vez mais
positivo, e quem duvidava de algum modo do sentido desse ciclo,
passou a ter uma opinido diferente. Diria ainda que, neste aspecto,
ndo da para distinguir o publico que nos visita, no sentido de saber se
ha um publico especifico para a arte contemporénea, por oposicao as
exposicoes dedicadas ao neo-realismo. No nosso museu a tendéncia é
para o publico visitar no seu conjunto todas as exposicGes que
apresentamos. Sobretudo porque a entrada é gratuita, e as pessoas
néo tém de escolher entre uma exposicdo e outra. Quem vai ver arte
contemporanea ndo deixa de visitar também o neo-realismo, e vice-
versa. Concluindo, diria que este ciclo tem sido absolutamente decisivo
para a afirmagdo da diversidade cultural do museu e sentimos que a
arte contemporanea pode ser, juntamente com outras areas
disciplinares da nossa cultura, um veiculo de alargamento e de melhor
compreensao sobre o movimento do neo-realismo. Por exemplo, sem
este ciclo de arte contemporanea, alguns investigadores da area do
neo-realismo nunca teriam feito este cruzamento, ndo teriam realizado
esta ligacdo. Do mesmo modo que algumas pessoas da area da
produgdo contemporénea ou os visitantes que foram ao museu para
assistir aos ciclos sobre literatura contemporanea ou de cinema
documental, acabaram por levar para casa uma ideia diferente e
menos estereotipada do neo-realismo. Penso, portanto, que esta
ligagdo entre o neo-realismo e a cultura contemporanea beneficia os
dois campos, tendo sido essa a nossa intengdo inicial quando
estabelecemos o presente programa museoldgico.

P: O neo-realismo foi um movimento da histéria da cultura
portuguesa muito injusticado, mesmo do ponto de vista
académico. As actividades do museu contribuiram para
modificar essa leitura?

R: Sou suspeito para falar sobre isso, porque em causa propria €
sempre complicado opinar, mas antes de abracar este projecto,
enquanto investigador, partilhava de alguns desses clichés e
preconceitos que acentuavam uma certa menoridade do movimento
neo-realista por comparacgdo, por exemplo com a literatura
existencialista ou do surrealismo, ou, nas artes visuais, por
comparagdo com o liberdade poética do surrealismo ou com o
abstraccionismo dos anos 50. Enfim, essa é a imagem que uma certa
historiografia portuguesa quis deixar. O Museu do Neo-Realismo, ao
convidar uma série de investigadores a debrucarem-se de novo sobre
este movimento e a observarem a sua producao em diferentes
disciplinas, levou a que uma investigadora como Barbara Coutinho
relacionasse arquitectura e neo-realismo ou que Emilia Tavares
trabalhasse a relagdo da fotografia com o movimento. A juntar a
outros investigadores que ja se dedicavam a area da literatura ou as
artes plasticas, procurou-se repensar o proprio movimento e a sua
importancia e, progressivamente, no decurso destes dois anos ficou
provado que o neo-realismo é um movimento que estd mal estudado,
é um movimento que estad pejorativamente associado a um partido
politico, o Partido Comunista Portugués, e a sua ortodoxia. Ha sem
duvida nos anos 50 uma tendéncia para fechar o movimento, mas ndo
é por acaso que ele também se asfixia quando isso acontece. Porém,
dos anos 30 até ao inicio da década de 50, hd um extraordinario
momento de liberdade criativa, marcado por uma grande pluralidade
formal, artistica e literaria ao contrario daquilo que se tem escrito.
Diria que, aos poucos, nés temos vindo a observar o neo-realismo de
um modo mais desapaixonado, reconhecendo cada vez mais a
qualidade, a diversidade artistica e formal dos escritores e artistas
neo-realistas que, se por um lado se preocupavam muito com a
mensagem das suas obras, ndo deixaram nunca de ser artistas, isto &,
ndo submeteram a sua grandeza criativa aos ditames de uma
mensagem politica fechada. Ao contrario do que foi muitas vezes
divulgado, ndo foi a questdo da mensagem ou a preocupagao com o
contelido que diminuiu a carga formal e a qualidade artistica da sua
producdo. Quando nds observamos, por exemplo, na area das artes
visuais, a pintura da fase neo-realista do Julio Pomar, identificamo-la
muito mais com o modernismo, o pds-cubismo, o expressionismo
aleméo do que com qualquer ortodoxia naturalista ou académica,
inspirada no realismo socialista. Esse é um cliché que existe ha
décadas, eu diria que instaurado pela historiografia de José-Augusto
Francga e perpetuado por outros depois dele sem qualquer observagao
directa ou desapaixonada dessas mesmas obras. Propagou-se
erroneamente a ideia de que o neo-realismo é uma imitagdo ou uma
adaptacdo a Portugal do Realismo Socialista Soviético. Na verdade, o
neo-realismo tem uma qualidade formal inquestionavel e até evidente,
basta observar as suas obras com um pouco mais de dedicagéo para
percebermos a sua riqueza, a sua filiagdo no modernismo europeu, no
modernismo mexicano e norte-americano inclusive, brasileiro também,
ou seja, € muito mais diversificado o leque de referéncias dos nossos
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neo-realistas do que aquilo que se foi divulgando. A historiografia e a
critica de arte portuguesa dos anos 50, 60, 70, fez com que até muito
tarde o neo-realismo fosse ostracizado e desde o seu inicio foi atacado
por duas vias: pela via do Estado Novo, por razdes politicas, e em
certa medida por via dos seus opositores, dos surrealistas e
abstraccionistas nas artes plasticas, ou dos existencialistas, por
exemplo, na literatura. Ndo € por acaso que a maior parte dos artistas
da terceira geragdo modernista passou pelo neo-realismo na segunda
metade dos anos 40. Para alguns, o neo-realismo significava entao
uma esperanca politica, em certa medida também, conduzida ou
determinada pela criatividade. Por exemplo, entre 45 e 49, a quase
esmagadora maioria dos artistas e dos escritores portugueses estavam
apaixonados pela ideia de intervencgdo politica que o neo-realismo
prometia. Todavia, essa esperanga politica morreu com a desisténcia
da candidatura de Norton de Matos, e da desilusdo politica que esse
facto significou, passaram a atacar também frontalmente o
compromisso que o neo-realismo tinha com a mensagem ou o
contelido. Mas isto deu-se apenas quando se percebeu que afinal néo
haveria mudanca democratica no poés-guerra em Portugal e penso que
isso arrastou o neo-realismo para uma espécie de esquecimento
ingldrio e, no essencial, injusto. E curioso que, na sequéncia dessa
desilusédo politica, alguns artistas e escritores chegaram mesmo a
renegar a sua fase neo-realista. Lembro, por exemplo, na literatura, o
caso do Vergilio Ferreira. Os seus romances “O caminho fica longe” ou
“Vagdo J” apresentam nitidas caracteristicas neo-realistas, que ndo
tendo sido absolutamente renegados pelo escritor, levou-o a quase
esquecé-los na sua bibliografia. O proprio Vergilio Ferreira serd pouco
depois dos que mais atacardo o neo-realismo, chamando “neo-
realeiros” aos escritores que ainda se mantinham vinculados ao
movimento. No caso das artes plasticas, Julio Pomar ndo renegou essa
sua fase artistica, e prova disso mesmo foi a sua disponibilidade para
colaborar com o museu na produgdo da exposicdo que dedicamos em
2008 a sua fase neo-realista mas, de algum modo, tende a reduzir
essa fase a um momento de aprendizagem. Porém, se observarmos as
obras e ainda a produgdo tedrica desse jovem Pomar percebemos que
ele ndo so6 tinha ja um pensamento bastante estruturado, mas também
muito esperancado no objectivo de uma transformacédo social por via
artistica. Ja nos anos 50, Pomar tende a esquecer esses valores
artisticos para acentuar caminhos de uma gestualidade abstracta ja
sem esperanca de intervengdo politica. Mas se Pomar ndo chegou a
renegar a sua fase neo-realista, casos houve bem mais radicais, como
o do Vespeira ou o caso do Cesariny. O Cesariny raramente é lembrado
como alguém que ainda andou pelo neo-realismo, tanto em termos
tedricos como em termos praticos. Em termos praticos as coisas
desapareceram, em termos teéricos ndo desapareceram porque estdo
publicadas. Isto ndo diminui em nada, obviamente, a presenga do
Cesariny como grande surrealista, tanto ao nivel da poesia como ao
nivel das artes visuais, mas também né&o vale a pena dizer que néo
passou por |4, porque passou e de um modo intenso. E o caso também
do Vespeira que fez desaparecer quase tudo o que era da sua produgao
neo-realista quando abragou com muita paixdo a sua fase surrealista.
Este abandono deliberado por parte dos préprios protagonistas
determinou, em parte, uma primeira fase de esquecimento do neo-
realismo. O neo-realismo foi esquecido, ndo sé pela geragdo que o
construiu, que o definiu enquanto movimento, como ainda, claro esta,
pelo préprio sistema politico e cultural do Estado Novo, que nele vira
uma ameacga. Depois, 0 neo-realismo sofre ainda, para terminar esta
questdo, de uma outra fase que prejudicou muito a leitura sobre a sua
importancia, ou seja, o pés-25 de Abril. Nesse periodo conturbado da
nossa histéria politica recente, o neo-realismo passa a ser valorizado
como uma espécie de Olimpo, onde habitam os deuses. Isto é, com a
ascensdo revolucionaria, os neo-realistas sdo recuperados como herdis
e passam a ser, durante alguns anos, as maiores referéncias da
literatura e da arte portuguesas. Ora, nem uma coisa nem outra, ndo
eram nem artistas que obcecadamente obedeciam ao Partido
Comunista Portugués de um modo ortodoxo, nem eram, por oposicao,
os maiores artistas do século XX portugués. Em primeiro lugar, s6 de
longe tinham alguma ideia do que se passava na Unido Soviética ao
nivel artistico. Teriam umas luzes teodricas, a partir de obras que eram
traduzidas para alemédo e depois para francés e que chegavam a
Portugal depois, sobretudo a partir daquele grande entusiasmo das
frentes populares francesas, da guerra civil de Espanha, tudo isso
despertou nestes artistas e escritores um grande interesse pela cultura
soviética, mas a verdade é que em termos formais, tanto na literatura
como nas artes visuais, nenhum deles sabia exactamente o que é que
se estava a produzir |14. Se comparamos a obra de artistas soviéticos
como Aleksandr e Sergei Gerasimov, dois dos pintores mais associados
ao Realismo Socialista Soviético, com as obras de Julio Pomar, de
Vespeira ou de Rogério Ribeiro ou Querubim Lapa percebemos que as
aproximacdes estético-formais sdo descabidas ou muito forgadas.
Apenas ao nivel tematico se cruzam por vezes, ainda que as opgoes
formais as afastem quase em definitivo. O caso do trabalho, do tema
dos oprimidos, obviamente que sdo comuns, mas apenas nesse
aspecto podemos ligar os dois universos criativos, porque, em termos
formais, e é isso que conta para uma obra de arte, percebemos que as
filiagbes sdo completamente distintas. Por outro lado, no pés-25 de
Abril hd uma segunda fase que é precisamente marcada por uma
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espécie de nova ortodoxia do Partido Comunista. A cultura neo-realista
ganhou entdo um grande protagonismo, ndo é que estivesse no activo,
ja ndo estava, mas ganha uma nova divulgagdo como grande
referéncia. Por exemplo, nos programas escolares, autores de algum
modo esquecidos, como Alves Redol, Manuel da Fonseca ou Soeiro
Pereira Gomes, entre outros, passaram a ser referéncia nos estudos
dos anos 70 e 80, desde a escola primaria, ao ensino secundario e por
ai fora. Isso também fez com que uma certa geragdo que aprendeu
alguma literatura ou aprendeu a escrever e a ler em torno desses
autores, chegada a fase activa tivesse um certo desdém, por alguma
coisa que ndo foi bem explicada nem foi bem compreendida sobre a
riqueza do movimento. Na segunda metade dos anos 80 comega a
haver um novo afastamento em relagdo ao neo-realismo, como espécie
de oposigdo ao excesso de dedicagdo da cultura de esquerda dos anos
70, para quem o neo-realismo resultava como um movimento quase
intocavel.

Bom, e é s6 na fase seguinte que surge o Museu do Neo-Realismo, que
comeca a disponibilizar os seus espdlios aos investigadores, que ja
nem estdo a participar no movimento nem na sua grande divulgagdo. E
para eles o facto de ser um movimento associado a esquerda politica
portuguesa ja ndo é determinante. Ha, a partir dos anos 90, uma
tendéncia para estudar o movimento com distanciamento, sem
paixdes, ou posicdes pro ou contra. E é essa a prioridade do Museu do
Neo-Realismo, a de demonstrar que o movimento tem o seu lugar na
cultura portuguesa ndo fazendo dele nem uma intocavel bandeira, nem
um movimento a esquecer. Tem o seu lugar especifico e mais ligagdes
a0 nosso pensamento contemporaneo do que as vezes julgamos. SO
por essa razdo ja mereceria fazer uma revisdo profunda de toda esta
heranga. Depois, ha também uma diferenca de geragdes e um
distanciamento sobre o que aconteceu que permite hoje a um jovem
na prépria faculdade abordar esta tematica ainda desconhecida e
complexa, fazer uma tese sobre o Neo-Realismo, ou sobre um escritor,
sem que seja olhado com desdém ou como uma pessoa estranha a
cultura contemporanea.

P: A historiografia do professor José-Augusto Franga pode ter
contribuido para que vigorasse uma leitura pouco abonatéria
do neo-realismo?

R: Ndo quero reduzir as coisas a esse ponto, mas nao tenho muitos
problemas em afirmar que o facto de o professor José-Augusto Franca
ter feito historiografia - fazer critica € uma coisa, fazer historiografia é
outra - sobre a sua propria geragdo, sobre o seu tempo, o tenha
conduzido a apoiar mais a via do surrealismo por oposigdo ao neo-
realismo. Ndo estou com isto a fixar em José-Augusto Franca a
responsabilidade da perda de visibilidade e de interesse que o neo-
realismo teve na cultura portuguesa da segunda metade do século.
Porém, ajudou a que um departamento de histéria de arte como o da
Universidade Nova, dos mais influentes ao nivel da histéria da arte
contemporanea, tenha em certa medida perpetuado durante décadas
uma visdo deturpadissima da importéncia do neo-realismo, e contra
mim falo, porque fiz parte também desse nlcleo e desse departamento
e foi ai que dei os primeiros passos como investigador. A influéncia de
José-Augusto Franga € incontornavel, ndo ha ninguém que estude
histéria da arte do século XX em Portugal sem passar pelo
historiografia deste autor, é impossivel contornar esse aspecto, nem é
desejavel sequer. Mas também é evidente que quando o historiador
José-Augusto Franga fala da Lisboa Pombalina é uma coisa, e quando
escreve sobre neo-realistas, surrealistas e abstraccionistas, é outra. O
seu estudo esta eivado de um problema de identificagéo e de
participacdo, pois ele ndo sé é historiador como é actor e as coisas ai
confundem-se sempre, obrigatoriamente, e como o departamento de
histéria da arte da Universidade Nova formou muitos historiadores com
alguma influéncia na historiografia portuguesa dessa area de estudos,
nds sentimos que durante muito tempo houve uma avers&o ao neo-
realismo, inclusivamente nos estudos académicos. E naturalmente
essas ideias foram-se disseminando e chegdmos a um ponto em que o
neo-realismo passa a persona non grata sem que ninguém observasse
a sua producgdo artistica, e isso é o pior que pode acontecer. Como
referi, eu proprio partilhei desses clichés e dessas ideias, desses
preconceitos, mas quando os abandonei e passei, juntamente com
outras pessoas, a tentar observar as obras, a ler sua produgdo tedrica,
revelou-se algo que afinal ninguém tinha mostrado verdadeiramente.
Ha que observar as obras, ha que ler as publicagdes, ha que ler os
romances, a poesia, ha que voltar a olhar e a ler e ndo apenas
propagar o eco de uma ideia que tem vindo a ser retomada
sistematicamente, defendendo que o neo-realismo vale por uma via de
empenhamento, solidariedade, mas ndo vale por uma via artistica.

P: As instituicoes normalmente tém necessidade de
desenvolver actividades que despertem a atencao do publico.
Num museu tematico essa premissa faz ainda mais sentido.
Tém programas orientados para a comunidade local. Programas
educativos?
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R: Por ser um museu sediado numa pequena cidade a 30 quilémetros
de Lisboa, eu diria que apesar de ter as suas vantagens, sofre de dois
problemas: por um lado, ndo estd no interior do pais, ndo é um museu
de provincia, mas, por outro, também n&o é um museu de grande
cidade, Lisboa ou Porto, sofrendo sobretudo de uma situagao
periférica. E como estd muito perto de Lisboa, ha também a tendéncia
de achar que, se fica tdo perto pode ser visitado em qualquer altura e
pode-se adiar a visita. Também por isso acentuamos esta necessidade
de regresso ao museu com uma programacao de exposicées
temporarias, oferecendo alguma novidade periddica, “obrigando” as
pessoas a revisitar o museu e a ndo sentirem que uma visita é
suficiente para que se conheca a actividade do museu. Relativamente a
ideia do publico local e como é que 0 museu comunica em termos
pedagdgicos com um publico mais vasto e ndo apenas com o publico
especializado, nds temos um servigo educativo muito abrangente, que
ndo se dirige apenas as criangas ou aos jovens, mas que serve
publicos diferenciados, de todas as idades. Temos alvos profissionais e
neste momento estamos a desenvolver uma campanha, que coincide
com o segundo aniversario do museu, em que grupos profissionais séo
chamados ao museu, por exemplo comerciantes, bancarios, juizes e
procuradores que trabalham no tribunal que fica perto do museu, séo
convidados a visitar o museu e a frequenta-lo num sentido de
convivialidade, no fundo tentando demonstrar que ha muitas formas
dos servicos educativos trabalharem com publicos muito diferenciados.
Os publicos que vém das escolas e que vém organizados por
motivagdo dos professores, quer queiramos quer ndo, sdo mais faceis
de conquistar, apesar da dificuldade que ha em conseguir convencer os
professores sobre a importancia de se visitar o museu. Ainda assim, o
trabalho que tem sido feito é bastante positivo, mas nunca estamos
contentes com tudo, queremos melhorar, e agora estamos apostados
também em fazer algo que extravase essa ideia dos servigos
educativos ligados aos mais jovens. Alids, o ano de 2008 ja foi
marcado por uma série de iniciativas que envolviam por exemplo
pessoas de outras idades e nomeadamente da terceira idade, pois com
o envelhecimento da populagéo portuguesa € inevitavel que isso
acontega. N6s compreendemos que temos de comunicar com o publico
sénior, e este é um publico muitas vezes dificil de cativar inicialmente,
mas quando acontece é muito gratificante. E um publico que tem uma
grande disponibilidade e para o qual é possivel preparar textos,
organizar participagdes. Por exemplo, ao nivel da poesia neo-realista,
preparamos uma série de iniciativas que enquadraram os diversos
publicos. N&o sinto, portanto, que o museu tenha dificuldades em
comunicar com a populagdo local, ou com publicos que ndo sdo
especializados na nossa tematica. Agora, a batalha dos publicos é
sempre uma batalha que qualquer responsavel por uma instituicdo
museoldgica sente que esta por ganhar, ha sempre trabalho a fazer,
ndo tem de se tornar uma obsessdo ao ponto do nimero e da
diversidade de publicos comprometer a questdo da investigacdo e os
principios orientadores da programacgdo. Mas € obvio que na minha
6ptica também ndo € possivel ter um museu que trabalhe e comunique
apenas com a comunidade artistica ou cientifica. E preciso conciliar
todo esse publico, pois se 0 museu é um motor de formagdo ao mais
alto nivel, ndo pode nunca abdicar de comunicar para todos os niveis e
para todos os publicos.

P: Que opinido tem sobre a situacdo dos museus em Portugal e
sobre as grandes questdes que preocupam as direcgées das
instituicdes culturais? Os cortes na area da cultura, as reducdes
de orgcamento ... Como vé a situacao cultural do pais?

R: Do ponto de vista de quem esta a frente de uma instituigdo
museoldgica de tutela municipal, diria que, neste momento, é
preferivel estar associado a um projecto municipal do que nacional. Os
museus ligados ao Estado ou sobre algada directa do Ministério da
Cultura, do Instituto dos Museus e da Conservagéo, tém sentido
grandes dificuldades. Se é reconhecido que se fazem sentir quase de
um modo crénico, a verdade é que se acentuaram muito nos ultimos
anos, ao ponto de haver museus que tém de fechar em certos dias por
ndo haver sequer vigilantes, e isto diz tudo sobre a maneira como
estamos a encarar a cultura museoldgica em Portugal. Ndo querendo
alargar esta resposta a questdo da cultura em Portugal, que é um
assunto complexo e que nos levaria muito longe, gostaria apenas de
fixar-me nesta drea dos museus. E nesta é facil perceber que as
situagdes sdo muito vollveis, ou seja, o desenvolvimento dos museus
estd hoje em dia muito mais dependente de apostas circunstanciais do
que propriamente de um projecto a longo prazo, estruturado, pensado
com critérios e objectivos para atingir resultados concretos. E neste
caso ja ndo se trata tanto daquele tipo de problemas a que nds
assistimos durante décadas em Portugal, o da constante mudancga de
ministros e directores gerais e consequentemente de alteragédo
completa das politicas para o sector. Neste momento ja nem ha
mudanca, ndo ha nada, trata-se de cumprir apenas os minimos para
que os museus possam ter as portas abertas. Os museus de tutela
nacional estéo a enfrentar dificuldades que eu diria impensaveis num
pais civilizado, europeu, com uma das linguas mais faladas do mundo,
com uma cultura riquissima, reconhecivel além-fronteiras como uma
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das culturas estruturantes, inclusive, da identidade cultural europeia.
Acho que é uma situagdo incomportavel o que se estd a passar com o
nosso patrimoénio museoldgico.

P: No seu entender o que é que falha? E uma questéo
orgcamental?

R: Quanto a mim falta uma verdadeira definicdo estratégica. E o
problema ndo é que ndo haja pessoas a dar o seu contributo, e ndo
vou falar de nomes em concreto, mas em Portugal existem pessoas
com uma longa experiéncia na drea dos museus e outras com menos
experiéncia mas com ideias também inovadoras. Ndo quer dizer que
ndo haja quem pense e tenha até, em alguns pontos, ideias comuns
para avangarmos para uma certa via. Acontece que se verifica um
certo distanciamento dos responsaveis politicos relativamente a um
projecto a longo prazo. Ou seja, a cultura e a formagédo de publicos,
bem como os projectos culturais deste pais, sdo a maior parte das
vezes entendidos pelos politicos como projectos pessoais que se ndo
ddo resultados imediatos séo abandonados e substituidos por outros.
Este problema de ndo compreender o fendmeno cultural como um
fendmeno que exige tempo e exige outras areas de acgdo é, em certo
sentido, o mais grave. A museologia tem uma ligacdo a temporalidade
longa maior do que, por exemplo, a area dos espectaculos, e ndo
podemos estar sempre a mudar o modelo de actuagéo sé porque
eventualmente ha um resultado menos satisfatorio. Ao nivel do publico
e de aceitagdo, impdem-se aquele bindmio sistematico, de ndo se
conceder apoios a criatividade se a criatividade n&o tiver publico, o que
implica entender igualmente a outra face da moeda, que é o abandono
de determinado tipo de iniciativas culturais, por vezes mais arrojadas
em termos criativos, por ndo darem resultados imediatos. Mas a
verdade é que a arte precisa também de formar os seus publicos. E na
area da museologia este aspecto é quase sempre esquecido, porque
ndo ha possibilidades de apresentar resultados com menos de uma
década de trabalho. E preciso entender que tem de se dar tempo ao
tempo, e um projecto s pode ter a sua identidade consolidada ap6s
varios anos. So ai se comegam a ver os resultados do desenvolvimento
de varias etapas. Ora, em Portugal parece que uma década significa
uma espécie de 100 anos, parece um século e, 0s responsaveis
politicos e outros responsaveis administrativos, muitas vezes ndo tém
paciéncia nem sensibilidade para apostar nesses projectos de um
modo mais continuado. Este é um dos problemas que identifico na
museologia portuguesa e considero que é de certo modo extensivel a
outras areas da cultura em Portugal. Nds ndo suportarmos trabalhos
continuados, quer dizer, ndo queremos e ndo sabemos esperar, e 0s
paises que ndo sabem esperar vdo queimando etapas e perdem
oportunidades de fazer um trabalho que depois acabaria por dar
resultados mais solidos e consequentes. Isso podera ser mudado, haja
sensibilidade da parte dos governantes e daqueles que tém
responsabilidade politica para concederem aos técnicos, aqueles que
tém conhecimentos na area, um pouco mais de autonomia. A
autonomia ndo tem de ser total, pois deverd haver sempre um
equilibrio, uma relagdo de forgcas que permita um trabalho em
conjunto, mas esse trabalho ndo pode estar profundamente
determinado pelo devaneio de um ministro ou por uma reorientagdo
determinada pela mudanga de governo. Quando muda a cor politica do
governo a tendéncia é para esquecer o trabalho que esta feito e ndo
apostar no eventual bom trabalho que entretanto se fez, como se as
coisas pudessem ser definidas assim de um modo tdo simples.

P: Falemos do futuro. Qual é o vosso programa de exposigoes
para o proximo ano?

R: Vamos ter ao nivel das exposicdes principais, no piso 1, uma
exposicao documental dedicada ao Campo de Concentragdo do
Tarrafal, que é comissariada pelo Dr. Alfredo Caldeira, numa parceria
com a Fundagdo Mario Soares. E uma exposigdo que se encontra no
préprio Tarrafal, em Cabo Verde, e que vai ter agora uma nova verséo
em Portugal, sendo o Museu do Neo-Realismo e a Fundagéo Mario
Soares as primeiras instituigdes a debrugarem-se sobre um tema té&o
complexo e ainda tdo delicado da histdria politica portuguesa. Ao
mesmo tempo, realiza-se uma exposicdao no piso 0, ao nivel da
recepgdo e do foyer do museu, de Tapegarias de Portalegre, porque ha
também uma relagdo histdrica dos neo-realistas com a realizagdo de
cartdes para as Tapecarias de Portalegre, que terd exemplares de
alguns autores portugueses, do Julio Pomar a Rogério Ribeiro e ainda
outros que ndo estdo associados ao neo-realismo mas que se situam
no arco temporal do movimento. Depois disso, teremos, no inicio do
Verdo, uma antoldgica dedicada a pintura do Rui Filipe, que é um
pintor também quase desconhecido, mas que merece uma outra
atengdo. E terminaremos no piso 1 com uma grande exposicao
retrospectiva dedicada a Querubim Lapa, um dos ultimos artistas vivos
que estd associado ao movimento neo-realista desde o seu inicio e que
continua a produzir, ndo ja no ambito estético do neo-realismo,
sobretudo ao nivel da azulejaria e é também um homem que sempre
acarinhou o projecto do Museu do Neo-Realismo. E um artista
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absolutamente incontornavel para compreendermos o proprio
movimento. No piso 0 vamos ter ao nivel das exposicdes
biobibliograficas duas exposicdes, uma delas dedicada ao Antdnio
Borges Coelho com comissariado do historiador Jodo Madeira e uma
outra dedicada a Matilde Rosa Araujo, comissariada por Luisa Duarte
Santos. No ciclo de arte contemporanea, que é orientado por mim,
vamos ter Manuel Santos Maia, Antdnio Olaio, Pedro Amaral e ainda
uma artista que ndo podemos confirmar para ja a sua presenga,
faltando acertar alguns detalhes. Este é o programa expositivo para o
ano 2010 no Museu do Neo-Realismo, mas paralelamente ha dezenas
de iniciativas no auditério, entre apresentagGes de livros, ciclos de
debates como tivemos em 2007 e 2008 dedicados a arte politica e a
literatura e politica. Agora vamos debrugar-nos sobre o teatro e politica
e vamos dar continuidade aos “Encontros e Desencontros com o Neo-
Realismo” onde convidamos figuras, personalidades da cultura
portuguesa, das areas do cinema, da literatura, das artes plasticas a
darem o testemunho da sua relagdo com o neo-realismo. Podem até
ndo ter uma relagdo muito positiva com o movimento, mas &
precisamente esse lado desassombrado que o museu procura também
reintroduzir na agenda do pensamento e da reflexdo cultural. Havera
também langamento de livros sobre o préprio tema do neo-realismo, e
até a apresentagdo de teses, ja que felizmente existem cada vez mais
teses académicas sobre o movimento, ndo por iniciativa directa do
museu, mas acarinhamos todos esses projectos. A propria Associagdo
Promotora do museu, que é uma entidade paralela a instituicdo, tem
financiado estudos sobre o neo-realismo e financia a publicagdo de
teses ligadas ao movimento. Isso é muito importante, é uma fungéo
absolutamente extraordindria da Associacdo Promotora que eu gostaria
aqui de sublinhar. E 0 museu tem essa necessidade, obviamente, de
promover a cultura neo-realista. Se ha estudos, se ha edicGes que
entretanto vém a lume, naturalmente, o museu apresenta esses livros,
e ndo apenas esses, mas também qualquer iniciativa que esteja
associada ao neo-realismo, com a cultura politica portuguesa ou com a
criatividade politizada. Estes sdo os eixos de orientagdo de uma
programagcao que se quer diversificada e intensa.

Museu do Neo-Realismo
www?2.cm-vfxira.pt/PageGen.aspx?WMCM_Paginald=30542
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