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Em meados do século XX, o White Cube tornar-se-ia a configuracdo
paradigmatica universal dos museus e espagos expositivos.

Foi sobretudo a partir da reforma do Staatliche Museum de Amesterdao nos
anos cinquenta, um edificio de tijolos repintado por completo de branco que
se popularizou a ideia de que os espacos de arte contemporanea deviam ter
paredes brancas num estilo uniformizado e neutro. A formulacéo expositiva
do sistema do “cubo branco”, assente na autonomia da obra de arte e na
transcendéncia de espaco e do lugar, era aquela que melhor estabelecia a
linha divisdria entre o espago da arte e o0 mundo externo, o resto da realidade.
Os espacos neutros dos museus e das galerias subtraiam e distanciavam a
obra de arte da vida e do quotidiano a fim de permitir a percecéo ascética
do trabalho artistico e propiciavam um ambiente sacralizado totalmente
adequado a uma experiéncia da arte que era tributaria de uma qualidade
atemporal, transcendente. Este era essencialmente um espaco discreto,
diferenciado e distante dos contextos de localizagao, das comunidades, do
rebolico e dos apelos visuais da cultura popular e urbana das cidades.

Brian O’'Doherty foi 0 autor que melhor retratou a ideologia do espaco
expositivo neutro. Em Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery
Space, trabalho publicado pela revista Artforum, ja em 1976, e mais

tarde editado em livro, abordou profundamente as caracteristicas deste
modelo espacial, sereno, assético da arquitetura moderna classica, de
paredes pintadas de branco com luz vinda do teto, preferencialmente sem
interferéncias do ambiente e luz exterior.

Paralelamente, desde os anos sessenta esse modelo foi muito questionado.
Em oposicao a ele surgem projetos, formatos e estruturas Anti White Cube
que respondiam a uma necessidade de desenvolvimento de propostas que
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respeitassem o genius loqui, o espirito de cada sitio. Emergem espacos de
arte diferenciados e novos dispositivos de instalacdo que néo encontravam
espaco de exibicao no modelo White Cube dos museus e das galerias

— intervencdes desenvolvidas segundo a nogao de site specifity, no contexto
da instalagao, préticas que dialogam com um determinado espago e com o
meio circundante e que exploram o vinculo com os lugares e os contextos
especificos em que séo criadas, envolvendo portanto a relagéo entre
materiais, conceitos, acdes e localizacdes —, e cuja carga identitaria era
afirmada como resposta a uniformizagéo e padronizacdo do edificios e dos
espacos expositivos.

Esta continua a ser uma tendéncia em desenvolvimento. Desde héa algum
tempo ha museus que procuram, em detrimento de edificios construidos

de raiz, instalar-se em equipamentos com condicoes espaciais e formatos
diferentes desse modelo universal e disseminaram-se as fabricas desativadas
transformadas em centros de arte. Hoje séo j& muitos 0s museus que
ocupam espagos singulares e com uma personalidade inconfundivel em
antigas estruturas fabris, procurando com isso uma resposta a uniformizagéo
da globalizacao.

Por exemplo, a Tate Modern de Londres foi instalada na antiga central elétrica
de Bankside, no distrito de Southwark, as margens do Tamisa. A fabrica,
projetada pelo arquiteto Sir Giles Gilbert Scott e construida em duas fases,
entre 1947 e 1963, foi desativada em 1981 e o edificio foi reconvertido no
atual museu pela dupla de suicos Herzog & de Meuron, abrindo ao publico
em 2000. Tendo sofrido vérias ampliacoes, a Ultima foi a abertura da Tate
Tanks (2012), um espaco subterraneo que, como o nome indica, era o

local onde se situavam os tanques da central elétrica, agora convertidos
num elegante espaco para os artistas mostrarem trabalhos nos dominios da
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Imi Knoebel, 24 Colors — for Blinky, 1977. Vista da instalacao no Dia:Beacon, Beacon, Dan Flavin, série “monuments” for V. Tatlin, vérias datas (1964-1981), e untitled, 1970.
Nova lorque. Cortesia: Dia Art Foundation, NY. Instalacao no Dia:Beacon, Beacon, Nova lorque. Cortesia: Dia Art Foundation.
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em cima: Guggenheim, Nova lorque.
em baixo: The Tanks - Tate Modern. Cortesia: Tate Photography




Os espacos neutros dos museus e das galerias subtraiam e distanciavam a obra

de arte da vida e do quotidiano a fim de permitir a perce¢ao ascética do trabalho
artistico e propiciavam um ambiente sacralizado totalmente adequado a uma
experiéncia da arte que era tributaria de uma qualidade atemporal, transcendente.

performance, do som e da imagem em movimento. “Isto ndo € um museu,
nao é uma galeria, ndo é um teatro. E algo diferente”, afirmou o diretor

da Tate Modern, Chris Dercon, a propésito das caracteristicas e condicoes
existentes.

O Matadero Madrid — Centro de Criagdo Contemporanea surgiu num antigo
matador e mercado de gado municipal de Madrid, construido entre 1908 e
1928 na zona de Legazpi, e que depois de ter encerrado definitivamente em
1996 foi transformado num espaco de natureza multidisciplinar, de apoio

a formagao, producéo e divulgacao da criagdo contemporanea em todas as
suas formas e expressdes, com propostas transversais, das artes cénicas,

do cinema, da musica, do design, da arquitetura, urbanismo e paisagismo.
O trabalho transdisciplinar, a criacéo site-specific, a experimentacéo séo as
suas orientacoes mais fortes. O espago /ntermediae que abriu em fevereiro
de 2007, teve uma reabilitacao do arquiteto Arturo Franco, que concebeu
uma estrutura arquitetonica de ferro e vidro, transparente, que colocou as
areas de trabalho em diélogo com os outros espacos sociais e expositivos.
Assim, adaptando o lugar ao espirito dos projetos ai desenvolvidos, propostas
coletivas e participativas, assentes no primado do processo enquanto
mecanismo de experimentacao, reflexao e intervengao na construgao

da cultura contemporanea. O Matadero possui ainda um espaco teatral
designado Naves del Espariol e a Central de Diserio para a difusao e
promocao do design. Em junho de 2011, teve lugar a abertura da Nave 16,
um espaco expositivo de mais de quatro mil metros quadrados; seguindo-

se posteriormente a reabilitacdo e a ocupagao de outras naves, a Cineteca
espaco dedicado a criagdo audiovisual, sobretudo ao cinema documental;

a Nave de Mdusica, aberta em outubro de 2011; a Casa del Lector, espaco
dedicado a organizacao de diferentes formatos, expositivos ou néo, como
conferéncias, ciclos, encontros, ateliers de formacao orientados para a
divulgacao e promogcéo da leitura.

0 espaco expositivo da antiga camara frigorifica do antigo matador, hoje uma
black box conservou a concegao geral e o edificado existente, assim como

o perfil do espaco original, que sofreu um incéndio na década de noventa.
Neste momento é o coletivo cubano Los Carpinteros (Marco Antonio Castillo e
Dagoberto Rodriguez) que até 21 de julho mostram Candela. Associaram esta
unidade de medida da luz no espago com uma grande instalacao envolvente
que assume o fogo como motivo central. Com esta intervencao site-specific,
evocam a historia do local utilizando um desenho a trés dimensoes, uma
técnica habitual em Cuba, de onde a dupla é originaria, na realizagao de
propaganda politica, como a célebre imagem de Che Guevara presente na
Plaza de la Revolucion em La Habana.

O futuro Centre d’Art Contemporani de Barcelona inaugurou em outubro

de 2012 na antiga fabrica téxtil Fabra i Coats a sua primeira sala que sera

0 embrido do futuro equipamento cuja construcao se expandira durante

0s préximos anos aos trés andares superiores da ala frontal da fabrica, até
alcancar um total de 2.450 metros quadrados de espaco expositivo. Este
centro serd apenas uma parte integrante de um grandioso projeto pensado
como uma “fabrica de criacao” interdisciplinar, cuja reforma do arquiteto
Manuel Ruisanchez permitird a ocupagao de 6.500 metros quadrados com
espacos comuns, salas polivalentes, estidios e salas de ensaio de artes
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cénicas e projetos em residéncia. O ano previsto para a sua conclusao é
2014 prevendo-se que nessa altura possa receber a realizacéo simultanea de
120 projetos.

Poderfamos continuar a dar outros exemplos de museus e espagos artisticos
que preferem instalar-se em equipamentos fabris, mas a verdade é que

o White Cube nao deixou de ser um modelo persistente na histéria dos
museus e na cultura expositiva contemporanea. O DIA: Beacon da Dia Art
Foundation que cumpriu dez anos de existéncia — abriu em maio de 2003

— instalou-se numa antiga fabrica de embalagens da Nabisco (National
Biscuit Company), considerada um modelo de arquitetura industrial do século
XX e construida em 1929 em Beacon, cidade situada a 90 Km ao norte de
Nova lorque, nas margens do rio Hudson. A estrutura ostenta o tijolo, 0 aco, o
vidro e as claraboias tipicas destas construcdes de engenharia — ndo obstante,
a reabilitacéo de Robert Irwin n&o traiu 0 modelo persistente do White Cube.
Na verdade, os espacos galeristicos continuam a ser muito semelhantes.
Mesmo as galerias que abriram novos espagos em armazéns industriais,
como a Paula Cooper Gallery, que em 1996 saiu da area do SoHo em Nova
lorque para ocupar um local do século XIX restaurado por Richard Gluckman
em Chelsea, adequou as especificidades do local a um desenho minimal, de
salas de paredes brancas e pisos de madeira ou betéo. Ao contrario das lojas
de luxo, que prezam a diferenciacao e recorrem a designers de interiores, as
galerias de topo mantém ainda hoje uma imagem de pureza global e s&o
projetadas inteiramente por arquitetos de renome. Annabelle Selldorf € uma
das arquitetas preferidas dos galeristas e recentemente assinou dois novos
espagos para a David Zwirner, um em Londres e outro em Nova lorque. No
espaco da David Zwirner no mitico bairro de Chelsea, na 537 West 20th
Street (junta-se a um j& existente no mesmo bairro), localizado num edificio
de cinco pisos, com 30.000 metros quadrados articulados em cinco pisos, o
estilo minimalista predomina no interior tal como no exterior. O Unico espago
de cor é a entrada e a escadaria que recebeu uma instalagao personalizada
de Martin Creed.

Em Portugal, na viragem do século emergem também galerias em edificios
industriais ao estilo alternativo nova-iorquino de Chelsea, como a Galeria
Filomena Soares, que em 1999 é fundada num armazém na Rua da
Manutencéo, na zona de Xabregas, em Lisboa. A Galeria Baginski foi
também uma das galerias que se deslocou para essa area, inaugurando
novas instalagoes em 2009, num antigo armazém, na Rua Capitéo Leitdo,
no Beato.

Mas o que explica a permanéncia do paradigma estético da autonomia
modernista nos espagos expositivos? Serao os artistas ou 0 mercado que
querem garantir a exclusividade e o estatuto Unico do seu espago de
visibilidade e atuacéo, sobretudo contra o perigo ou a ameaga da sua diluicao
no espaco generalizado da massificagao e da industrializacédo? Por quanto
tempo sera este 0 modelo dominante? m

1 0 trabalho de Brian O’Doherty foi publicado originalmente numa série de trés ensaios
criticos na Artforum — “Inside the White Cube: Notes on the Gallery Space”, Artforum,
Vol. 14, n.° 7 (margo de 1976), p. 24-30; “Inside the White Cube: The Eye and the
Spectator”, Artforum, Vol. 14, n.° 8 (abril de 1976), p. 26-34; “Inside the White Cube:
Context as Content”, Artforum, Vol. 15, n.° 3 (novembro de 1976), p. 38-44.
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