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Seis Propostas para o Proximo Milénio (Licoes Americanas), de Italo Calvino, reinem as
notas do autor sobre um ciclo de seis conferéncias que, a convite da Universidade de
Harvard, dedicou a alguns valores literarios a conservar no préximo milénio: a leveza, a
rapidez, a exactidao, a visibilidade e a multiplicidade.

A exemplo da reflexao de Italo Calvino nas suas ligdes americanas, uma das formas de
abordar a actual exposicdo de Miguel Palma na Solar Galeria de Arte Cinemdtica é
desenvolver uma andlise sobre o valor da densidade e estabelecer uma perspectiva
potencialmente expansiva para o seu trabalho. Na sua primeira conferéncia, dedicada a
dicotomia leveza-peso, Calvino estabelece um comentdrio sobre a histéria da literatura,
evidenciando dois modelos de pratica diferenciados e contrapostos, passiveis de
extrapolagao para o campo da produgdo escultérica e da linguagem visual:

Podemos dizer que duas vocagdes opostas disputam o campo da literatura através dos
séculos: uma tem a tendéncia para fazer da linguagem um elemento sem peso, que
flutua sobre as coisas como uma nuvem, ou melhor, como uma finissima poeira, ou
melhor ainda como um campo de impulsos magnéticos; a outra tende a comunicar a
linguagem o peso, a espessura, a concregdo das coisas, dos corpos e das sensagdes.

Se observarmos a obra de Miguel Palma, tomando especificamente em consideragao as
duas correntes assim apresentadas, dir-se-ia que ela corresponde a uma experiéncia
pratica préoxima da segunda linha enunciada por Italo Calvino e que com ela partilha
alguns dos seus pressupostos mais particulares. Mais do que extrair ou subtrair peso aos
objectos, a pratica artistica de Miguel Palma é constituida por meios materiais e
exercicios de materializacdo e apropriacdo escultérica que expdem a condi¢cdo material,
a presenga fisica, sélida, tridimensional dos corpos. E desta forma que expde o fascinio
por tudo aquilo que a qualidade fisica do mundo comporta, por oposi¢do a uma
elevacdo incorpérea sobre a gravidade do mundo.

Apesar desta convergéncia observavel, a relagdo de proximidade que procuramos
sublinhar é mais complexa e apresenta pontos divergentes. Se na generalidade, a
materialidade e o peso do mundo se evidenciam na obra de Miguel Palma, esta assenta
noutras especificidades e diferengas. Ela ndo expde a petrificagdo e nao deriva da
inércia que Italo Calvino atribui e reconhece como qualidades associadas ao valor do
peso; é sempre dindmica, por vezes performativa.

! Italo Calvino (1994), Seis Propostas para o Préximo Milénio (Licées Americanas). Lisboa:
Teorema, p. 29.



Remontando a observagao de Calvino, se aceitarmos a analogia entre a linha da pratica
literaria e a da tradicdo escultdrica, ou seja, os valores genéricos da definicdo pura e
tradicional de escultura, relacionados com o peso e outras qualidades fisicas do objecto,
poderemos ver que a escultura de Miguel Palma ndo assenta num discurso proprio da
disciplina. Fora da rigidez das convengdes, as suas obras ndao se referem a questdes da
escultura classica, com os seus objetos tendencialmente pesados e estaticos. Assumem,
pelo contrario, a flexibilidade de esferas da experiéncia do objeto utilitario, hibrido,
industrial, apropriado como readymade e reinventado ou recuperado em actos criativos
qgue reflectem uma prdtica associada ao questionamento da monumentalidade
tradicional da escultura classica.

A produgdo escultorica de Miguel Palma caracteriza-se também pela sua emancipagao
em relacdo ao discurso e definicdo da escultura moderna, associada ao caracter
monolitico, fechado, autocontido e auténomo das estruturas. As suas reticéncias em
relagdo a abstrac¢ao e ao formalismo conduzem-no a uma incompatibilidade com o
plano cartesiano, a expressao de uma sensibilidade projectada pela obra que tende para
a afirmagao da mobilidade, flexibilidade e densidade organica dos corpos.

Mesmo se nos detivermos apenas nos trabalhos presentes nesta exposicdo,
apercebemo-nos de que Miguel Palma ndo omite o corpo, a realidade fisica do objecto,
a estrutura das mdaquinas que constrdi e reinventa, e que, pelo contrdrio, assume-as
plenamente. Todavia, mais do que o valor do peso, sdo a densidade, a energia e a
poténcia que se manifestam na sua obra. Ao recorrer no seu trabalho a inscrigao de
movimento, uma das qualidades fundamentais da manipulacdo e da execucdo mecanica
das suas pegas, Miguel Palma distancia-se do objecto estatico e explora a tensdo
original, conferindo ou simulando nos seus projectos artisticos a vitalidade, a
intensidade e a espessura da ordem organica em que existimos. Parece ser esta uma
arma ou sistema de defesa contra a inércia do mundo. Muitos dos dispositivos
mecanicos das pegas do autor ddo literalmente vida e movimento aos objectos,
transformando o inanimado numa variedade de formas vitais cuja ilusdo é a de uma arte
que parece estar viva.

Desde o inicio da sua producao artistica, sdo multiplos os exemplos de pecgas nas quais o
autor incorpora determinados processos mecanicos que oferecem movimento a
experiéncia do objeto. Podem conter sistemas de rotagao, reprodutores do ritmo da
existéncia, processos de ventilacdo que simulam forgas da natureza, onde a mobilidade
e a temporalidade sdao condigdes essenciais da obra, da sua materializagao e
interpretagdo. Para referir somente os exemplos mais recentes, vejamos o caso de
Citoplasma e de Dead End, duas das obras em exposicdo que expdem a presenca de
corpos em continua instabilidade e turbuléncia, e que resistem, ainda assim, aos efeitos
ilusérios de fendmenos fisicos e atmosféricos destrutivos, perturbadores.

Miguel Palma, na sua obra, faz a evocagao do humano através da presencga sublinhada
de objectos animados e seres viventes. Os dispositivos técnicos estdo para os objectos e



construcbes do artista, como a anima esta para o ser vivente, para o que é vivo,
conferindo vida ao corpo. Ndo sdo raras as vezes em que, num sentido literal, as
estruturas apresentadas pelo artista exprimem uma condigao de vida sustentada por
movimentos que se relacionam com a experiéncia vital da respiragao. Numa légica
inorganica, repetitiva, homogénea, circular, os seus mecanismos operam em ritmos de
inspiracdo e expiracdo. Um excelente exemplo desta operacdo é Vacuum, peca desta
exposicdo que, a semelhanga de anteriores trabalhos como Pleura (2009), exibe
movimentos de continua oscilagdo mecanica num processo dialético de expansdo e de
contracao, de excitacao e depressdo dos corpos.

E pois numa perspectiva da escultura enquanto campo de possibilidade de um objecto
transcender e expandir o seu territério, que a sua obra se situa no seio das correntes do
paradigma da escultura contemporanea. E podemos afirmar que a conjungao escultura-
movimento de Miguel Palma da lugar a um conceito de escultura cinematica (do termo
grego Kwnupa, movimento), que certamente determina uma nova linha de abordagem
no seu trabalho. Uma linha, ou um novo territdrio, ndo explorado na leitura dessa obra,
e que pode ser proposta ndo apenas relativamente as pegas presentes nesta exposicao,
mas também em relagdo a obras anteriores do artista.

Algumas dessas obras, mesmo sendo esculturas, poderdo também ser entendidas na
sua relagdao particular com caracteristicas e qualidades cinematicas. Miguel Palma
constréi objectos que projectam corpos e imagens em movimento, que nos convocam
muito directamente a experiéncia da visdo. Esta ideia pode ser comprovada em Drive-in,
peca em exposi¢cdo na Solar, cujo dispositivo de projec¢ao é um exemplo emblematico
da articulagdo entre escultura e imagem. Olho Mdgico (1993), que consiste numa
maquina optica, tera sido a pega fundadora desta linha de trabalho do artista. Outras
das suas pegas, objectos e mdaquinas situam-se na mesma genealogia e incorporam
recursos de captagdao em video e sistemas de projeccdo de imagens, deixando os
dispositivos e a estrutura maquinica — as camaras, projectores, monitores, e ecras de
projeccdo — visiveis numa pratica de instalacdo: Avido (1997), Lisboa-Roterddo (2001),
Follow Me I, Follow Me Il (2006), Eclipse (2011).

Escultor de objectos cinematicos, Miguel Palma, através das suas obras, materializa um
desejo enunciado por Boris Groys quando, num texto de 2002, On the New, responde a
sua proépria pergunta «Why does art want to be alive rather than dead?» referindo a
intengdo dos artistas contemporaneos de superar as construgdes histdricas, abstractas e
mortas do passado. Miguel Palma pertence a esta geragdo de artistas. Ele produz
simultaneamente uma realidade em movimento e interpela-nos numa sucessao de
imagens que geram a impressao de continua e viva actualizagdao. Num circulo de ritmos
repetitivos e infinddveis, a semelhanga do efeito loop das experiéncias videograficas e
de certo cinema experimental, representam-se simultaneamente o desfecho e o
comego. Nao podemos também esquecer que na origem dos seus trabalhos estd uma
imagem mental. Antes de ser realizada, a escultura é ideia, imaginacdo visual, e sé
depois é concretizada, cristalizada numa forma definida. Projectadas a duas e a trés



dimensdes, as imagens de Miguel Palma sdo, como frequentemente lembra, resultado
de um investimento intuitivo e de uma experiéncia de interacgao temporal e espacial
com a complexa e densa realidade.
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