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Hoje as imagens de guerra chegam-nos diariamente num fluxo incessante de
difusdo informativa, que associamos a circulagdo massiva de noticias nos meios de
comunicagdo. A nossa relagdo de observadores dessas imagens nao é recente, na
memoria colectiva existe um extenso arquivo de imagens onde permanecem as
fotografias mais conhecidas de guerras. Possivelmente, aquela que é considerada a mais
famosa fotografia tirada em experiéncia de conflito, da autoria de Robert Capa captada
durante a Guerra Civil de Espanha, com o soldado republicano a ser atingido, e que viria
a ser publicada na revista Life, em 1937. E se recuarmos ainda mais no tempo podemos
referir o trabalho pioneiro do fotégrafo Roger Fenton, que teve por missdo fotografar a
Guerra da Crimeia em 1855. Desde a invencdo da madquina fotografica em 1839, a
fotografia transformou-se na grande testemunha da realidade, e a existéncia destas
imagens demonstram como a fotografia sempre teve uma relagdo estabelecida com o
registo do sofrimento. Com os avangos técnicos alcangados, e o desenvolvimento do
aparelho portatil, a fotografia mostraria a sua grande capacidade de registar com
detalhe, nitidez e imediatez acontecimentos em cenarios de guerra. O seu registo
pareceria cada vez mais objectivo e mais transparente, dando a garantia de proximidade
a realidade representada. Até hoje, quando pelo desenvolvimento das comunicagdes via
satélite chegamos a perversidade de poder seguir em directo sucessivas guerras através
do ecra da sala de estar.

Quando falamos de imagens associadas ao drama da guerra ndo podemos
sublinhar apenas a fotografia, temos fazer referéncia a histéria da pintura, territério
onde a sua representagdo tem uma longa tradigdo. Cabe-nos citar a série de gravuras Os
Desastres da Guerra (1810-1820) de Goya, em que o pintor representa a violéncia e a
barbdrie dos soldados napolednicos em guerra, mostrando como estes travaram o

combate para dominar a revolta espanhola contra a dominagao francesa. Entre nds, na



histéria da pintura portuguesa, encontramos exemplos mais proximos e recentes, da
segunda metade do século XX. Nomeadamente obras que integraram o movimento neo-
realista, cujo principal ideal era «exprimir a realidade viva e humana de uma época».
Caso de obras como Apertado pela Fome (1945) de Marcelino Vespeira, em que se
baseou num poema da resisténcia de Paul Eluard, e em Eco do Pranto (1937) de
Siqueiros, artista mexicano que havia participado na Guerra Civil de Espanha.

Na exposicdo War & Love, Alice Geirinhas também nos apresenta imagens de
vitimas da guerra. A série é composta de seis telas, cinco delas realizadas a partir de
fotografias de guerra que se fazem acompanhar de um pequeno resumo que
contextualiza os acontecimentos numa histéria interminavel de conflitos bélicos: a
Guerra Civil Espanhola, a Segunda Guerra Mundial, a Guerra Civil do Libano e a Guerra
do Iraque.

Quais sao as emogOes causadas por estas imagens e pela apresentagao e

divulgacao de cenas que testemunham o sofrimento dos outros? Quais os efeitos
causados pelas imagens difundidas? As imagens desta natureza aproximam ou
distanciam o observador da realidade? A sua banalizagdo incita a violéncia ou gera
apatia?
Estas questdes e ideias surgem evocadas nesta exposicdo, assim como na obra
referenciada por Alice Geirinhas neste seu novo trabalho: o ensaio Olhando o
sofrimento dos outros (2003) de Susan Sontag. Neste texto a escritora norte-americana
debruga-se sobre o poder da imagem, a sua fungdo e utilizagdo; e convocando
realidades, pontos de vista e autores como Charles Baudelaire, escritor que por volta de
1860, escreve nas paginas do seu diario:

‘E impossivel passar os olhos por qualquer jornal, de qualquer dia, mé&s ou ano,
sem deparar em cada linha com os mais tremendos tracos de perversidade
humana...Todos os jornais, da primeira a Ultima linha, ndo passam de um tecido de
horrores. Guerras, crimes, roubos, devassiddes, torturas, os maus actos de principes, de
nagoes, de individuos; uma orgia de atrocidade universal. E é com tal odioso aperitivo

gue o homem civilizado acompanha diariamente o seu repasto matinal.’



A reflexao poderia abrir-se em torno de teorias que surgem analisando questdes
como a da utilidade e importancia destas imagens na nossa sociedade, o seu papel na
sensibilizagdo e no desenvolvimento de uma consciéncia critica que desencadeasse
respostas activas aos conflitos. E do mesmo modo sobre questdes como a da
necessidade de estabelecer uma possivel economia ou ecologia das imagens, num
regime que permitisse controlar alguma falta de moderagao na sua produgdo e
circulacdo massivas. Sobretudo se pensarmos que de entre os efeitos desse excesso de
consumo esta a possivel banalizagdo e saturagao, ou o enfraquecimento do choque que
essas imagens nos podem causar. O que assim nos levaria a falar de passividade perante
0 que outrora nos fazia estremecer, ou de uma apatia crescente ao nivel da
sensibilidade, até de indiferenca, ou mesmo de uma fuga pelo simples facto de que
essas imagens de violéncia nos fazem sentir mal.

Quando olhamos para as obras de Alice Geirinhas, o primeiro dado a reter é a
falta de realismo do seu registo; a artista serve-se da fotografia, de reproducdes de
imagens de guerra para realizar um trabalho que se apresenta como resultado da
apropriagdo e deslocagdao destas imagens. Alice Geirinhas nao parte da tela em branco,
cita imagens, trabalha sobre aquelas que ja existem. Assim ao actuar no espag¢o da
apropriagdo, a artista aproxima-se do espectador, e situa-se ao nosso lado enquanto
observadora dos originais. Encurta a distancia tradicional entre o artista e o publico, mas
também faz a mediacdo. O anonimato é relativo, ja que a sua presenca reconhece-se
pela intervengao plastica que realiza. No processo de trabalho a artista parte das
fotografias e por intermédio da sua pratica pictdrica vai camuflando a imagem original,
torna essas imagens genéricas, distancia-se delas como se a sua intengao ndo fosse
sublinhar o choque e o estremecimento que alguma vez causaram. A sua memoria é
evocada, mas a aparéncia é discreta, de modo a ndo reabilitar as emoc¢des a que estao
associadas. O desejo da artista é criar relacdes de sentido a partir dessas imagens
recontextualizadas, o que certamente exige o conhecimento da palavra, do contexto
para o qual nos remetem. A legenda faz alusdo a sua histéria e ajuda-nos a situa-las. O

propésito da sua intervencao artistica é suscitar a reflexao.



Na parede da galeria, acompanhando a exposicdo das telas, revelam-se
fragmentos extraidos da Histdria das Mil e Uma Noites, que contam a histéria de
Xerazade, uma sobrevivente e heroina, que através da palavra e da sedugdo, impediu a
morte de outras mulheres e a sua prépria morte. Como relacionar esta histéria com
estas imagens de guerra?

Que leitura nos é suscitada quando vemos lado a lado, telas como Medo, Mde e
Tereska, que evocam a memoria colectiva, mas também Alice, Camila e Clara, o auto-
retrato da artista com as filhas deitadas no sofd, que desde logo associamos a uma
dimensdo mais privada e intima deste pequeno diario feito de imagens. Um diario que
nos leva ao encontro da guerra e do amor, assim como a evocagao da tranquilidade e da
serenidade, e sobretudo a um ponto de chegada que nos faz pensar. E nés, podemos

fazer alguma coisa?
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